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Este livro é um livro diferente. E um livro de histérias, imagens, lutas, depoimentos, me-
moria e reflexdes. Nao necessariamente nesta ordem. Tudo num sé volume, visando a
preservagto de bens culturais cidaddos, relacionados & comunicagéo publica. A obra con-
grega doutores e especialistas na drea, tamhém mestres, graduados e estudantes de ini-
ciagfo cientifica. Todos preocupados em pensar a comunicagio piblica por diversos olha-
res. Ela foi pensada a partir dos resultados de uma pesquisa financiada pelo CNPq, por
intermédio de minha bolsa de produtividade em pesquisa (Comité de Ciéncias Humanas
e Sociais — Historia), vigente de margo de 2016 a fevereiro de 2019, cujo titulo era A im-
porténcia da TVE da Fundagdo Piratini (FP) enquanto dispositive de cultura e de sensibi-
lidades para « meméria da sociedade gaticha. Teve como objetivo geral aprofundar ques-
tdes sobre memdria e sensibilidades em relag@io & primeira televis@o pablica do Rio
Grande do Sul, por meio de fontes orais (entrevistas com seus presidentes, atual e antigos,
servidores e funciondrios, artistas, telespectadores), fontes eletrénicas ou digitais (midias
sociais e jornais online) e fontes documentais escritas (da emissora e de publicagdes jor-
nalisticas escritas do Estado).
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A trajetoéria de uma pesquisa

Nadia Maria Weber Santos

Este livro é um livro diferente. ¥ um livro de histérias, imagens,
lutas, depoimentos, memoria e reflexdes. Nao necessariamente nesta
ordem. Tudo num s6 volume, visando a preservacao de bens culturais
cidaddos, relacionados a comunicagdo publica.

A obra congrega doutores e especialistas na area, também
mestres, graduados e estudantes de iniciagdo cientifica. Todos
preocupados em pensar a comunicacao publica por diversos olhares.

Ela foi pensada a partir dos resultados de uma pesquisa
financiada pelo CNPq, por intermédio de minha bolsa de
produtividade em pesquisa (Comité de Ciéncias Humanas e Sociais -
Histéria), vigente de marco de 2016 a fevereiro de 2019, cujo titulo
era A importancia da TVE da Fundagdo Piratini (FP) enquanto
dispositivo de cultura e de sensibilidades para a memoria da sociedade
gaticha. Teve como objetivo geral aprofundar questdes sobre
memoria e sensibilidades em relacdo a primeira televisao publica do
Rio Grande do Sul, por meio de fontes orais (entrevistas com seus
presidentes, atual e antigos, servidores e funcionarios, artistas,
telespectadores), fontes eletronicas ou digitais (midias sociais e
jornais online) e fontes documentais escritas (da emissora e de
publicagdes jornalisticas escritas do Estado).

Quando o projeto foi concebido e contemplado com a bolsa
PQ, ele era o desdobramento de outro que estava em andamento e
havia sido contemplado pelo financiamento do edital PQG
(Pesquisador gatcho - Edital 02/2014) da FAPERGS, em 2014,
Memoria e Patrimoénio da Fundagdo Cultural Piratini: o acervo
audiovisual da TVE. Neste foi examinada uma parte do arquivo
audiovisual relativo a TVE (que conta com mais de 16 mil fitas em
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formatos variados), o que acarretou a valorizacao desse bem cultural
da sociedade gaticha no que tange aos seus produtos audiovisuais.
O projeto terminou a contento em 2016, e os principais produtos
finais foram um livro - com contribuigio de pesquisadores de todo
Brasil sobre TVs Ptblicas: memdrias de arquivos audiovisuais' e o
DVD da pesquisa (O acervo audiovisual da TVE-RS, memdrias de
uma pesquisa em emissora ptiblica), com making off e imagens do
arquivo de fitas da emissora, distribuido pelas principais
universidades e espagos de comunicagao de nosso meio.

Na época em que recebi esta bolsa do CNPq, o projeto estava,
entdo, vinculado a Linha de Pesquisa “Memoéria, cultura e
identidades”, do Mestrado em Memoéria Social e Bens Culturais do
Centro Universitario La Salle, Unilasalle (hoje Universidade La
Salle), composta por pesquisadores do campo da Memoria Social.
Nesse sentido, muitas das marcas observadas na reflexao feita pela
pesquisa, em sua primeira fase, estao vinculadas a compreensao do
que é essa memoria e de como ela se manifesta em relacio a
identidade da televisdo putblica do Rio Grande do Sul, promotora da
cultura local em sua extensa grade de programacao, viva ha 45 anos.

O projeto, inicialmente, mobilizou quatro Bolsistas de Iniciagdo
Cientifica (IC), todos estudantes de graduacdo em Historia do
Unilasalle/Canoas (Yuan Veiga, Luana Batista Amaral, Nielly
Pastelletto, Jamir Rodrigues dos Reis) e um estudante de Mestrado
(Mestrado em Memoria Social e Bens Culturais do Unilasalle/Canoas,
Tiago Apolinario da Silva), que era meu orientando na época e servidor
da TVE. Eles fizeram a coleta de dados junto comigo ou orientados por
mim (entrevistas iniciais, coleta de dados em redes sociais e coleta de
dados nas mobilizacoes dos servidores - entrevistas, videos e fotos,
conforme sera explicado adiante)?. Além da coleta de dados, esses

' SANTOS, Nédia Maria Weber; COIRO MORAES, Ana Luiza (Org.). TVs Ptblicas: memorias de
arquivos audiovisuais. 1. ed. Sao Leopoldo: Oikos, 2016.

? Um pouco da experiéncia de pesquisa dos estudantes de IC é relatado na segao 1 da Parte 2 deste
livro. Como o leitor observara na narrativa deles, a experiéncia foi marcante, tanto que os convidei a
participarem dos produtos finais, como este livro e um Blog interativo.
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estudantes também se mobilizaram para apresentar trabalhos em
saloes de Iniciacao Cientifica e em outros eventos da comunidade
académica de estudantes - produgdes explicadas no préximo item deste
texto. Posteriormente, em 2017, a equipe ganhou uma mestranda em
Histoéria da UFRGS, Marluce Fagundes, que ja havia trabalhado no meu
primeiro projeto sobre a TVE (PQG Gatcho, FAPERGS). Ela era
responsavel pela organizacao das entrevistas, algumas transcricoes e
apresentacao de comunicagao em eventos e publicacdes em anais.

Foram realizadas doze entrevistas, sendo a populagiao alvo
escolhida pela disponibilidade dos entrevistados. Eu ou um dos
alunos faziamos contato por telefone ou por e-mail, explichivamos a
pesquisa e, caso houvesse aceitacdo, marcdvamos a entrevista
presencial. Dessa forma, as doze entrevistas semiestruturadas
foram realizadas com as seguintes pessoas: 4 ex-presidentes da TVE,
1 atual presidente, 3 servidores, 1 presidente do Conselho
Deliberativo da Fundagdo Piratini, 2 artistas, 1 telespectador. As
entrevistas foram gravadas em dois meios digitais (mp3 e celular) e
totalizaram 781 minutos e 36 segundos ou 13h01'36" e 225 paginas
transcritas (a transcrigao foi feita por especialista e paga com a bolsa
PQ). Todas as entrevistas possuem o Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido (TCLE) assinado pelos entrevistados, consentindo no
uso de suas falas para a pesquisa. Alguns excertos das entrevistas ja
foram utilizados e analisados em comunicacdes orais apresentadas
e em textos publicados. Uma parte das entrevistas sera comentada
na Parte 3 deste livro.

Além disso, os alunos de IC (Graduacdo em Histéria)
entrevistaram, em dezembro de 2016, a populacdo na Praca da
Matriz, em Porto Alegre. Neste local houve uma grande mobilizacao
publica pela nado extingao das Fundagdes Publicas do Estado e pelo
fechamento da TVE e da FM Cultura - episédio que acrescentou
detalhes aos rumos da pesquisa e sera explicado a seguir.

Durante o desenvolvimento do projeto, aconteceram dois
episddios importantes - independentes de nossa vontade — que nao
mudaram o rumo da pesquisa, mas, de certa forma, enriqueceram
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o objetivo principal ao acrescentar pontos de vista até o momento
nao vislumbrados. Resumidamente, o primeiro episédio foi a
extingao da Fundagao Piratini pelo governador do Rio Grande do Sul
(RS), Ivo Sartori, do Movimento Democratico Brasileiro (MDB);
processo que se estendeu de meados de 2016 a maio de 2018. O
segundo “episo6dio” foi minha mudanga de universidade. Trabalho,
recentemente, no Programa de Pds-Graduacao Interdisciplinar em
Performances Culturais (PPGIPC), da Universidade Federal de Goias
(UFG), para onde levei as areas e tematicas que permeiam meus
projetos desde o mestrado: Histéria Cultural, Memoria e
Sensibilidades. Isto acarretou as producoes/publicagdes relativas ao
movimento de preservacao da Fundagdo Piratini em termos de
performances.

O primeiro destes episddios - que é importante que seja
mencionado aqui mais efetivamente -, ocorrido em meados de 2016,
foi a ameaca constante, vinda pelo governador do RS, Ivo Sartori, de
extinguir as Fundagbes Publicas do Estado, entre elas a Fundagao
Piratini de comunicagao publica.3 Durante todo o ano, houve agoes
do governo de desmantelamento das emissoras de radio e televisao,
estimulando o surgimento de um movimento dos servidores
chamado “Salve Salve TVE e FM Cultura”. Essas a¢des culminaram
no envio para votacdo, na Assembleia Legislativa, dos projetos de lei
- PLs 246, 240 e 301 - de extin¢do das nove Fundagbes Publicas do
RS (ligadas a cultura, a ciéncia, a pesquisa, a satde e a tecnologia),
alegando necessidade de enxugamento de gastos no Estado (dentro
de uma votacdo maior, do pacote de ajustes fiscais) - e prevendo a
demissao de aproximadamente 1.200 funcionarios, entre servidores

3 As Fundacdes Publicas que na época foram colocadas em processo de extingdo por este governo sao:
Fundagao de Ciéncia e Tecnologia (Cientec); Fundagao Cultural Piratini (FPC, que mantém a TVE);
Fundagao para o Desenvolvimento de Recursos Humanos (FDRH); Fundagao de Economia e Estatistica
(FEE); Fundagao Estadual de Pesquisa Agropecudria (Fepagro); Fundacao Estadual de Producao e
Pesquisa em Satde (Fepps); Fundacao Instituto Gatcho de Tradigdo e Folclore (FIGTF); Fundagao de
Zoobotanica (FZB); Funda(;ao Estadual de Planejamento Metropohtano e Regional (Metroplan) Ver
detalhes em : X
fundacoes-e-reduz-numero- de secretarias-no-rs.html. Acesso em: 21 maio 2019.



http://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2016/11/governo-extinge-nove-fundacoes-e-reduz-numero-de-secretarias-no-rs.html
http://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2016/11/governo-extinge-nove-fundacoes-e-reduz-numero-de-secretarias-no-rs.html
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e cargos de comissao. O PL 246, que incluia a Fundacao Piratini, foi
aprovado por 30 a 23 votos na AL em 21 de dezembro de 2016. Este
processo ocasionou uma grande disputa entre os servidores, a
sociedade versus o Estado e seus governantes, culminando em dias
de guerra na Praga da Matriz em Porto Alegre, dias estes que
antecederam a noite da votacao do pacote na Assembleia Legislativa,
em 21 de dezembro de 2016. Eu mesma participei, como cidada e
pesquisadora, dos movimentos de protestos contra a extin¢ao das
Fundagoes. Desde meados do segundo semestre de 2016, foram
criados movimentos para a preservagao da Fundacdo Piratini por
parte dos servidores. As redes sociais (principalmente Facebook)
ficaram repletas de depoimentos, noticias, gritos de embates - a
grande maioria contra a extingao da Fundacao Piratini. Alguns atos-
shows-debates foram organizados pelos artistas e intelectuais da
capital, principalmente em duas pragas publicas relevantes da
cidade (Parque Farroupilha/Redencao e Praca da Matriz, onde ficam
as sedes dos poderes), e mobilizaram milhares de pessoas.

Em 2017, os servidores, com seus sindicatos e advogados,
levaram a Justiga varios processos tentando estancar a extingao.
Houve ganhos, mas também perdas. De todo modo, até o inicio do
ano de 2018, o TRT da 42 regiao e o Tribunal de Contas do Estado
tinham conseguido que ndo ocorressem demissoes e que a Fundagao
nao fosse extinta. Muitas lutas se deram nesse sentido. Porém, a
parceria do governo do Estado do RS com o governo federal, por
meio de decretos federais, levou o governo estadual, em 2018, a
demitir alguns servidores, recorrendo ao instrumento do PDV; e a
transferir aqueles que possuiam estabilidade por concurso para
outros setores do Estado. Finalmente, em 30 de maio de 2018, o
governador Sartori decretou o encerramento das atividades da
Fundacado Piratini, passando a utilizar as grades de programagao
para fins governamentais, ou seja, de ptblica, as emissoras de radio
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de televisdo passaram a ser estatais.* O governo levou a Fundagao
para a Secretaria de comunicagdo, e as emissoras ficaram, a partir
dai, sob a tutela ideoldgica dos partidos que assumissem o governo,
sem independéncia. Muitos servidores foram realocados em outros
locais e secretarias do Estado.> Uma grande perda é sentida, pois,
pela comunicagdo e por nossa cultura, veiculada com democracia e
cidadania nos ultimos 44 anos até esta data.

Durante todo esse processo e o periodo de tempo em que
transcorreu a pesquisa, tivemos a oportunidade de participar dos
atos publicos contra a extin¢do da Fundacao Piratini: registrando os
momentos por meio de imagens (fotos e videos) e entrevistando
informalmente pessoas, tanto servidores como a populacdo. A
pesquisa, assim, ganhou em profundidade, pois ndo se esperava pelo
fim da Fundac@o Piratini quando gestamos este projeto de pesquisa.
Alguns pormenores dessa luta e do movimento serao tratados neste
livro em artigos e relatos de experiéncias, depoimentos e imagens.

Os resultados da pesquisa da bolsa PQ foram, enfim, atingidos
de forma proficua em relacio ao que nos propomos, sendo até
ultrapassados em profundidade. Como resultado, a propria Historia
da comunicagdo publica no nosso Estado teve uma guinada
inesperada desde o inicio do primeiro projeto de pesquisa sobre a
TVE em 2014, pelos atos dos governos atuais de desmantelamento
das Fundagoes Publicas do Estado, incluindo a Fundagao Piratini
(TVE e Radio FM Cultura), conforme ja expresso.

“Ver alguns detalhes em http://www.jornaldocomercio.com/ conteudo/2018/05/politica/630344-

estado-encerra-atividades-da-fundacao-piratini-e-da-cientec.html. Acesso em: 23 maio 2019.

Tambem a noticia da suspensao (proviséria) da extlngao em https [[WWW su121 com.br/ultimas-

facebook&utm campaign=sul21. Acesso em: 23 maio 2019. Estas noticias, também a da nota seguinte, dao-
nos um pouco da dimensao das lutas travadas com o governo do Estado.

5 Ver noticia no site da Fundacdo Piratini de 6 de julho de 2018. http://www.fundacaopiratini.rs.
gov.br/?model=conteudo&menu=83&id=2246. Acesso em: 23 maio 2019. Nessa matéria, a Ginica questao
superada é a ultima frase, pois os sindicatos assinaram acordo com a PGE, garantindo que o governo se
compromete a nao realizar nenhuma demissdo dos funcionérios protegidos por liminar da Justica do
Trabalho antes de transitada e julgada a matéria pelo STF.


http://www.jornaldocomercio.com/_conteudo/2018/05/politica/630344-estado-encerra-atividades-da-fundacao-piratini-e-da-cientec.html
http://www.jornaldocomercio.com/_conteudo/2018/05/politica/630344-estado-encerra-atividades-da-fundacao-piratini-e-da-cientec.html
https://www.sul21.com.br/ultimas-noticias/politica/2018/06/justica-federal-suspende-extincao-formal-da-fundacao-piratini/?utm_source=facebook&utm_campaign=sul21
https://www.sul21.com.br/ultimas-noticias/politica/2018/06/justica-federal-suspende-extincao-formal-da-fundacao-piratini/?utm_source=facebook&utm_campaign=sul21
https://www.sul21.com.br/ultimas-noticias/politica/2018/06/justica-federal-suspende-extincao-formal-da-fundacao-piratini/?utm_source=facebook&utm_campaign=sul21
http://www.fundacaopiratini.rs.gov.br/?model=conteudo&menu=83&id=2246
http://www.fundacaopiratini.rs.gov.br/?model=conteudo&menu=83&id=2246
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Faco questao de ressaltar que sou historiadora; ou seja, nao
sou da area das Ciéncias da Comunicacio. Portanto, a realizacdo da
pesquisa nao adentrou conceitos e metodologias especificas dessa
area; apenas, nosso objeto foi uma televisao ptblica. A investigacao
foi, isto sim, uma forma de pensar, na histéria do tempo presente,
as sensibilidades e as memorias da sociedade relativas a TVE-RS,
além das formas culturais de resisténcia de agentes sociais, em
momentos de crise, por meio de manifestagdes populares e urbanas.
Com isso, nossas reflexdes deram uma continuidade, de certa forma,
aquelas advindas da pesquisa anterior, na qual examinamos as
imagens das fitas gravadas do acervo da emissora e pensamos a
memoria da sociedade gatcha por meio delas.® Agora, ndo somente
tivemos oportunidade de entrevistar pessoas ligadas a televisao (e a
radio FM Cultura também) e a sua histdria, de diversas fases,
governos e segmentos da Fundagao Piratini, como também
conseguimos recuperar suas memdrias, seus afetos e seus anseios
por meio desses contatos. Isso em um momento histérico em que
mudancas radicais estdao sendo efetivadas, como a prépria extin¢ao
da Fundacdo. A TVE-RS, como um dispositivo de cultura e de
cidadania, exercia um papel amplo e importante de contraponto na
constituicdo da comunicacdo publica no Estado, também de
resisténcia ao que as emissoras privadas, comerciais e lucrativas
exercem na midia contemporanea; o que ficou explicito na fala dos
servidores, assim como na de antigos presidentes da Fundagdo que
entrevistamos. A responsabilidade em fazer programacodes de
qualidade, social e culturalmente relevantes e o engajamento dos
funcionérios/servidores na luta pela preservacao de tudo o que
conquistaram nos muitos anos de trabalho foram pontos ressaltados
nas entrevistas e observados por nds nas diversas manifestagoes
publicas das quais participamos. Telespectadores, educadores,
artistas e intelectuais da cena gadicha foram unanimes ao
demonstrar o carater formativo da programacao da TVE e o grande

© 0 produto é o livro mencionado na nota 1 deste texto.
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valor adquirido, como divulgadora de trabalhos novos, espetaculos
e produtos culturais locais, regionais e nacionais.

Tanto as entrevistas como as imagens e depoimentos
recolhidos nas redes sociais e, ao vivo, nas inimeras manifestagoes
pela preservacdo da Fundacdo Piratini que aconteceram em Porto
Alegre, de 2016 a 2018, deram-nos subsidios para pensar a
importancia da comunicacdo publica no Estado, veiculada pela
emissora televisiva e pela radio. Dessa forma, os produtos finais da
pesquisa foram planejados para compartilhar uma parte desses
resultados com a populacdo académica e com a sociedade, pois
dizem respeito a um bem publico cultural de nosso estado. Assim,
pensamos em um livro com textos, depoimentos e imagens - que
ora publicamos - e num Blog interativo.

O Blog interativo, com a parceria dos estudantes que fizeram
parte do projeto no inicio e que participaram na coleta de dados
(supracitados), tem como objetivo compartilhar com a comunidade
gauicha os aspectos relevantes em relacdo a memoria e a historia da
comunicacio publica no RS, que foi extinta em maio de 2018, por
ato arbitrario do governo Sartori, do MDB. Nele ha textos,
testemunhos e imagens interativos com o Movimento dos
Servidores e demais grupos que se colocam contra a extingao da
Fundagao Piratini e demais fundagdes. Também aparecem excertos
das entrevistas realizadas, fotos e videos das manifestagoes publicas
e pequenos textos que vao interagir com os textos do livro que esta
sendo confeccionado pelos bolsistas (Nielly, Yuan, Luane e Jamir),
sob minha supervisao - a quem agradeco o trabalho, envolvimento
e dedicacao que dispensaram ao nosso projeto desde seu inicio. O
Blog serd interativo com a populagao, de modo que podera opinar
sobre a extingdo da Fundagdo Piratini, a0 mesmo tempo em que
poderao escrever suas memorias da TVE e da FM Cultura, como
telespectadores, artistas etc. O endereco eletronico do BLOG ¢é
https://niellyspastelletto.wixsite.com/tveculturaesensib e estda a
disposicao dos leitores.
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Para a realizacdo do livro, que intitulamos Comunicacdo
ptiblica no Brasil: desafios e perspectivas, memdrias e depoimentos,
convidei dois colegas do campo da Comunicacdo para compor o
grupo de organizadores: Rodrigo Céssio Oliveira, bacharel e
mestre em Comunicacao pela UFG e doutor em Filosofia pela UFMG,
meu colega no Programa Interdisciplinar em Performances
Culturais na UFG; e Newton Pinto da Silva, bacharel em
Comunicagao Social/Jornalismo pela PUCRS, mestre em Artes
Cénicas pela UFRGS e ex-reporter e apresentador da TVE-RS da
Fundagao Piratini até 2018, quando, com a extingao, foi transferido
para a Secretaria de Comunicagdo do FEstado. Agradeco
imensamente a parceria de ambos, pois sem eles esta obra nao
estaria como estd. Pensamos juntos duas das trés partes do livro,
que ficaram definidas como descrevo a seguir.

Rodrigo e eu organizamos a Parte 1 com pesquisadores e
professores académicos convidados, “Comunica¢do publica no
Brasil: desafios e perspectivas”. Nessa primeira parte, constam seis
artigos que incluem pesquisas e reflexdes sobre comunicagio
publica em geral. Sdo eles: “Comunicagao publica e democracia: da
normatividade aos desvios”, dos autores Maria Helena Weber, Maira
Baumgarten, Ana Javes Luz, Angelo Neckel, Bruna Andrade,
Fernanda Bastos Pires, Fiorenza Zandonade Carnielli, Laura Guerra,
Marlise Brenol, todos vinculados ao Ntcleo de Comunicagao Publica
e Politica — NUCOP, que integra o Instituto Nacional de Ciéncia e
Tecnologia em Democracia Digital (INCT.DD) e ao Observatério de
Comunicagao Publica e Politica OBCOMP; comunica¢gdo como
politica publica, “Comunicacdo como politica puablica: as
adversidades da consolida¢do de um conceito”, de Luiz Signates;
aspectos especificos sobre a Fundacédo Piratini, “Punhos cerrados e
a gaita de fole, os simbolos de uma luta: comunicacdao publica,
reconhecimento social, sensibilidades e performance politica”, de
Nadia Maria Weber Santos e Newton Pinto da Silva; “Que discursos
e sujeitos sdo aceitaveis numa televisao publica? A ‘viralizagao’ do
video do ‘Putinhas Aborteiras’ no programa Radar da TVE-RS”, de
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Marluce Dias Fagundes e Nadia Maria Weber Santos; “O programa
Estacao Cultura da TVE-RS e a comunicagao publica”, de Luciano
Alfonso; “A TVE e a FM Cultura na formacdo do habitus musical:
questdes pessoais, implicagdes coletivas”, de Leandro Maia; e a
questao da comunicac¢ao publica em Goias, por meio de um estudo
sobre a TV UFG, “Comunica¢ao ptblica em Goids: a experiéncia da
TV UFG”, de Rodrigo Céssio Oliveira e Vanessa Bandeira Moreira.

Newton e eu produzimos e organizamos a Parte 3, com a
analise das entrevistas da pesquisa e o recolhimento de alguns
depoimentos de servidores da Fundagéo Piratini, ficando intitulada
“Fundacdo Piratini: memorias e depoimentos”. A partir das
entrevistas semiestruturadas que guiaram as conversas com os ex-
presidentes, com o publico, com os servidores e com alguns artistas
da cena gauicha, observamos que alguns temas se sobressairam nas
respostas, fazendo-nos pensar, assim, em categorias de andlise,
mais proximas a realidade tanto da investigagdo quanto das
sensibilidades apresentadas pelos entrevistados em relacdao a TVE-
RS. Sdo elas: concepgao do que é TV publica ou comunicagao
publica; TVE como dispositivo de cultura; sensibilidades; relagao
entre presidéncia/governo com servidores; e extingao da Fundagao
Piratini. Essas categorias foram cruzadas e examinadas nas falas de
nossos sujeitos, e o texto resultante, assim como excertos das
entrevistas, encontram-se na Se¢ao 1, na Parte 3 do livro, sob o titulo
de “Registros de pesquisa — Memorias da TVE-RS”. J& na Secéo 2,
colocamos na integra sete depoimentos atuais (de 2019) de
servidores, alguns ainda alocados na TVE e na FM Cultura, mesmo
depois da extingao da Fundagao Piratini.

A Parte 2 do livro, por sua vez, intitulada “Um recorte da luta
de preservagao da comunicacdo publica - o caso da Fundagao
Piratini do Rio Grande do Sul: imagens e movimento”, foi
organizada pelos ex-bolsistas do projeto de pesquisa (Jamir
Rodrigues dos Reis, Luana Batista Amaral, Nielly Pastelletto e
Yuan Veiga) e supervisionada por mim. Nela, os quatro relatam
suas experiéncias de pesquisa por meio de textos e imagens,
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contendo narrativas visuais sobre o movimento dos servidores, in
loco e nas redes sociais. Os estudantes de Histéria, dois
recentemente graduados, foram muito felizes ao pensar o
movimento dos servidores e as lutas que foram travadas pela nao
extingao sob dois focos de andlise: imagens e memoria (Luana) e
imagens e redes sociais, passando por uma digressao tedrica sobre
movimentos sociais (Nielly e Yuan). Permearam as reflexdes dos
estudantes - muito contemporaneas para a Histéria do Tempo
Presente - imagens coletadas por eles e por nés durante o percurso
desta pesquisa. As imagens foram selecionadas também por sua
referéncia aos textos que eles produziram e foram colocadas em trés
blocos: imagens da pesquisa e dos pesquisadores - Bloco 1, que
segue o relato de experiéncias dos bolsistas na pesquisa,
“Experiéncias de pesquisa e a luta contra a extincdo da Fundacao
Piratini: relatos e imagens”, de Jamir Rodrigues dos Reis, Luana
Batista Amaral, Nielly Pastelletto e Yuan Veiga Pereira; imagens do
movimento dos servidores tomadas ao vivo nas manifestagoes -
Bloco 2, seguindo o texto sobre imagens e memoria, “Memoria,
imagem e o caso da TVE-RS como objeto e fonte para pesquisa
historica”, de Luana Batista Amaral; e imagens do movimento nas
redes sociais - Bloco 3, que segue o artigo “Movimentos e redes
sociais: manifestacdes em prol da TVE-RS”, de Nielly Pastelletto e
Yuan Veiga Pereira. Este grupo é o responsavel pela realizacao do
Blog interativo, mencionado anteriormente.

Agradeco, mais uma vez, o empenho de todos e a parceria
para que esta obra chegasse a publico: tanto dos colegas
organizadores e dos estudantes tao dedicados, como daqueles que
nela escreveram, bem como dos entrevistados e dos servidores que
nos enviaram seus depoimentos. Desejamos a todos uma 6tima
leitura e que a luta por uma comunicagao puablica de qualidade que
promova cidadania continue, forte, como deve ser.
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Comunicacao publica e democracia:
da normatividade aos desvios

Maria Helena Weber
Maira Baumgarten

Ana Javes Luz
Angelo Neckel

Bruna Andrade

Fernanda Bastos Pires
Fiorenza Zandonade Carnielli

Laura Guerra

Marlise Brenol *

A perspectiva utépica de conciliagio e liberdade esta latente nas
condicoes de uma socializagao dos individuos por via
comunicativa [...].

(J. Habermas, 2012, p. 684)
Introdugio

Este artigo obedece ao processo de identificacdo e defesa da
comunicacao publica como instancia normativa para a qualificacdo
da democracia. Essa premissa exige um investimento cientifico
constante para identificar o interesse publico em temas de pesquisa,
teses, dissertacoes e artigos. Isso demanda uma aten¢ao permanente

! Todas as autoras e o autor estdo vinculados ao grupo de pesquisa Ntcleo de Comunicagao Publica e
Politica (NUCOP), que integra o Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia em Democracia Digital
(INCT.DD) e ao Observatoério da Comunicagao Pablica (OBCOMP).
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sobre os principios republicanos, sobre os paradigmas que
preservam o interesse publico, os direitos humanos e sociais. Por
consequéncia, permitem interpretar e inferir sobre a qualidade da
democracia, a responsabilidade dos meios de comunicacdo, os
privilégios da tecnologia e a forca da sociedade expressos nos
discursos politicos e no debate sobre temas de interesse publico.

A comunicacao publica possibilita o debate puiblico informando
sobre a producdo de conhecimento cientifico e tecnoldgico, suas
relagdes com a sociedade e com os interesses nela presentes, o que é
fundamental para melhorar as condigdes de compreensio dos
contetidos cientificos, politicos e da tecnologia, que, por sua vez, geram
questionamentos ininterruptos. Por isso, neste artigo, pretendemos
contribuir para a reflexao sobre a importancia da comunicacao puablica
ao abordar alguns aspectos que permitam identificd-la enquanto
dimensoes normativas e faticas da comunicacido exercida por
organizagdes publicas e governamentais, midias estatais e publicas e
pela sociedade quando tocada por temas de interesse publico e
acontecimentos. Esses temas e acontecimentos permitem a ocorréncia
de debates publicos e funcionam qual espiral: mobilizam o Estado, a
sociedade e as midias; desencadeiam a circulacao de opinides; expdem
responsabilidades de 6rgaos publicos; levam a populagio as ruas;
desencadeiam agoes, propagandas etc.

Os cenarios politicos contemporaneos sao constituidos por
tecnologias digitais e estruturas profissionais que facilitam e
ampliam a producdo de informacdo e canais de comunicagiao
indispensaveis. Todas as agdes e discursos politicos sofrem
amplificagao continua e dependem, cada vez mais, de dispositivos
capazes de qualificar e controlar essa comunicagio e sua
repercussao. Sistemas de comunicacdo fazem a governanga.
Abordar a comunicagao publica e politica, entdo, significa preservar
a dimensdo comunicativa da democracia, no sentido da troca de
opinides, da visibilidade, da participagao e do engajamento.

O grupo de pesquisa em Comunicagao Publica e Politica -
NUCOP tem amparado sua producao (WEBER; COELHO;
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LOCATELLI 2017) no conceito de esfera ptblica, do debate publico
e das redes de comunicagdo baseados em Habermas (1997, 2012),
Esteves (2003), Gomes (2008), Maia (2006) e Weber (2017), que
permitem sustentar a perspectiva normativa a partir da ética e da
participacdo inerentes ao entendimento e explicacdo da vida social e
politica. Trata-se de um conjunto tedrico que permite abordagem
interdisciplinar em torno de temas de interesse publico ligados ao
poder e que dizem respeito a cidadania, aos movimentos sociais, a
sociedade, as lutas identitarias e de género, as lutas por
reconhecimento, as praticas profissionais, as midias e redes sociais,
por fim, a opinido publica.

Estruturamos este artigo de modo a salientar aspectos
considerados relevantes para a sustentacao da comunicacao publica
como conceito associado a democracia, cuja dimensdo normativa
promove o interesse publico e a participagdo da sociedade. A
reflexdo percorre a abordagem teérica minima e as referéncias
sobre temas de interesse publico, acontecimentos publicos,
agendamento midiatico e comunicacdo cientifica. Abordamos a
Comunicagao Publica em temas e pesquisas académicas, com
relacdo as Caravanas do Lula em 2018, Impeachment da ex-
presidenta Dilma Rousseff, assassinato da vereadora Marielle
Franco, Relatério Hite, além de questdes relacionadas a
comunicacao cientifica e as modalidades comunicativas com o uso
de dados publicos no jornalismo digital.

Interesse puiblico e normatividade

A sustentacdo teorica sobre comunicacdo publica é realizada
pelo referencial da esfera publica, que permite analisar as relagoes
entre publicos e individuos, por meio da argumentagao racional em
comunicacao no debate publico. Esteves (2011, p. 146) ressalta que
a comunicacao publica é conceito determinante para a compreensao
da sociedade, visto que é “constituida a nivel do espago publico e
veiculada pela (ou para a) opinido publica”, e “exerce como que um
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efeito estruturante sobre a generalidade das praticas
comunicacionais e simbolicas”. Nesse sentido, assumir a
comunicacdo publica como conceito implica, segundo o autor,
privilegiar o fendmeno comunicacional na sua dimensao publica, de
modo a ressaltar o carater simbdlico do publico, o tensionamento
entre publico e privado e a dimensao ético-moral do espago publico,
que permite a demarcacdo da comunicagao publica quanto a sua
normatividade e a facticidade.

A categoria “publico” para Esteves (2011, p. 148) marca a
cadéncia das mudancas mais importantes no curso histérico das
sociedades modernas, enquanto forma de sociabilidade. Os ptblicos
atuam como agentes sociais capazes de desencadear a formacao de
opinides. A referéncia aos publicos, além de indicar o funcionamento
basilar da comunicacdo (o reconhecimento de alteridades e
identidades e o sentido do nés), também indica a normatividade,
porque ao publico estéd relacionada a ideia de validade do debate
publico que aciona argumentos e acordos em torno dessa
expectativa comunicacional e publicamente construida. Esteves
(2011, p. 186) ressalta a dimensao fatica (empirica) e a dimensao
normativa (ideal) das relacoes sociais, sendo que a pratica social da
comunicacdo publica seria o verdadeiro exercicio civico para a
constituicdo de um espaco de cidadania:

[...] esta forma de expressdo (fatica ou empirica) da dimenséo
ético-moral é muito incerta e esporadica, tornando-se por isso
motivo de um forte questionamento; s6 que este mesmo
questionamento acaba por se revelar uma outra forma de
afirmagdo daquilo que é negado pela realidade empirica: o
exercicio critico sobre o espago putblico e a opinido putblica é
conduzido em nome de principios ético-morais - em termos
normativos ou ideais (e como um exercicio de carater
essencialmente auto-reflexivo). E, também neste plano ideal, os
principios éticos-morais ditam ainda sua lei enquanto referéncias
orientadoras para uma transformacdo possivel (desejavel) das
estruturas concretas do espago publico e da opinido publica; ou
seja, sdo os motivos (normativos) inspiradores e orientadores de
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determinadas alteragdes preconizadas em termos de futuro para a
realidade presente. (ESTEVES, 2011, p. 185).

Ou seja, a negacao das praticas reais da comunicagao publica
acaba por afirmar a sua normatividade, que reporta a trés preceitos
comunicacionais ideais descritos por Habermas (2003): publicidade,
critica e debate. A partir desses critérios, Esteves (2011, p. 211)
defende trés principios formais para a comunicacao putblica: (1)
principio do nado fechamento do publico (publicidade ou
acessibilidade), que indica ampla liberdade de participacdo sob a
ética do discurso, ou seja, que nenhuma exclusao seja admitida entre
todos aqueles que possuem a competéncia da palavra e do agir; (2)
principio de nao fechamento tematico (discutibilidade), em que a
propria selecio dos assuntos se torna tarefa da comunicacdo
publica; e (3) principio da paridade argumentativa (racionalidade),
que postula que a todos os participantes deve ser reconhecida uma
igualdade essencial de estatuto, prevalecendo a forca de validade dos
argumentos apresentados. Esteves (2011, p. 203) ressalta que

[...] o desafio que se coloca é, sim, o de construir um entendimento
dessa mesma realidade, das diversas situagdes e dimensoes sociais
concretas que a constituem, que possa ir mais além do senso
comum, ou de uma mera descricio em termos objetivos,
procurando alcancar uma compreensdo dos diferentes estados e
possibilidades das estruturas do Publico (espaco publico e opinidao
publica), em fungdo das hipéteses concretas de realizagiao de uma
verdadeira comunicagao (publica) [...] (ESTEVES, 2011, p. 212).

A perspectiva tedrica de Esteves sustenta e engrandece a
dimensdao normativa da comunicagdo publica que orienta a
abordagem das praticas, midias e relagdes empreendidas pelo
Estado e a sociedade. Nesse sentido, o interesse publico como
referéncia estruturante da democracia se impoe a andlise de
processos e praticas da comunicagao publica. Para Weber (2017), é
nos processos de comunicagao publica que ocorre o tensionamento
permanente entre interesses publicos e interesses privados. Essa
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perspectiva esta diretamente relacionada ao segundo critério formal
apontado por Esteves (2011), o qual dé& conta da selecdo e discussao
dos temas.

Praticas de comunicagdo publica sdo identificadas como
institucionais nas democracias (legislacdo, estruturas, produtos,
sistemas e midias) que exigem comunicagdo e informacao
permanentes; e por acontecimentos publicos, originados a partir de
uma disrupcdo do cotidiano (QUERE, 2011) e pela formacao do
debate publico a partir de temas sensiveis que formam redes de
comunicagdo ptblica, de acordo com Weber (2007, 2011, 2017). A
autora entende a comunicagao publica a partir da circulagao de
temas de interesse publico em espagos publicos e redes. Afirma que
a comunicacgao publica é constituida pelo acionamento, abordagem
e circulagdo “de temas vitais a sociedade, ao Estado e a politica”.
(WEBER, 2007, p. 24). Também a perspectiva estratégica se faz
presente, quando ha posicionamentos, interesses e objetivos em
jogo, obtidos mediante meios e processos persuasivos especificos. A
comunicacdo institucional e os ambientes da politica sao
dependentes desse tipo de comunicagao.

Os critérios indicados por Esteves (2011) permitem
compreender porque a comunicacdo publica ndo deve ser restrita ao
ambito governamental, pois o debate publico, sobre temas de
interesse publico, é empreendido pelos distintos sistemas e redes de
comunicac¢do encontrados nas democracias, tais como o midiatico, o
empresarial, o académico, o juridico e o social. Weber (2017)
fortalece a abordagem de Esteves (2011) afirmando que a articulacdo
de temas e redes de comunicacdo publica responde aos critérios
formais do autor: “se as préticas comunicacionais da publicidade, da
critica e do debate juntarmos, agora, estes critérios formais ideais,
chegaremos a uma estrutura propriamente dita da comunicagao
publica” (ESTEVES, 2011, p. 210).

Assumir normativamente a comunicacdo publica como
referencial de andlise significa preservar os principios do interesse
publico, porquanto estabelecer a diferenga entre interesses publicos
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e interesses privados é essencial as democracias. Assim, submeter a
esse tipo de andlise a imprensa, organizagdes governamentais,
midias estatais e a propria sociedade é identificar limites e qualidade
da democracia.

Temas e acontecimentos publicos

Os temas de interesse publico se impdem a partir do
momento que pensamos em opinido publica. Eles sdo agendados e
referidos por McCombs (2009, p. 65) como relacionados a
“economia, direitos civis, drogas, o ambiente, crime e uma ampla
variedade de questdes relativas a politica internacional [...] 7. Sdo
temas de ordem coletiva e plural que acionam posigoes
contraditorias, impasses e polémicas em um cendrio de intensa
competicao e disputas por espacos nas agendas publicas
(McCOMBS, 2009). A disputa tensiona o Estado democrético, no
qual se esperam zonas de interlocucdo entre diferentes atores,
mobilizadores de uma argumentagao racional na apreensao do que
é visibilizado e promovido.

Cabe ressaltar que os temas de interesse publico sdo
mobilizadores da sociedade, que responde as propostas dos
governos ou reage diante de acontecimentos e se organiza em prol
de seus interesses especificos. O interesse publico sempre aparecera
em temas que, na verdade, sdo o funcionamento de uma cultura, de
uma sociedade. Sao temas que geram contradicao devido as
questdes politicas, morais, vitais, economicas, de saide, que estao
em circulacgio na esfera publica e demandam qualificagao
argumentativa em termos de debate. Multiplos temas geram
multiplas argumentacoes dirigidas as instancias decisorias, muitas
vezes impermeaveis ao interesse publico. Nesse sentido, os publicos
diretamente atingidos pelo debate e suas consequéncias podem se
organizar em “redes de comunica¢do putblica”, conforme tipologia
de Weber (2017, p. 46).
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Alguns exemplos de acontecimentos serdo citados para
exemplificar a complexidade das relagdes entre temas de interesse
publico com impacto, reacdes ou silenciamento da opinido publica,
tais como o langamento internacional do relatdrio Hite e a censura
no Brasil (1978); o tema aborto nas elei¢des de 2010; 0 impeachment
de Dilma Rousseff (2016); a Caravana Lula pelo Brasil (2017 e 2018);
a resisténcia de Lula no ABC e sua prisao (2018); e o assassinato da
vereadora Marielle Franco (2018). Todos sdo acontecimentos que
abrangem diferentes teméticas e provocam o debate publico.

Segundo Quéré (2012), o acontecimento é definido na relacdo
entre fatos ou fendmenos, e a experiéncia é decorrente da
interpretagao do sujeito perante o fato que inaugura possibilidades
de sentidos, enquanto o acontecimento traz em si a origem de sua
compreensdao. O que se percebe no caso do processo de
impeachment de Dilma Rousseff, em 2016, é que a iminéncia da
abreviacado do mandato da ex-presidenta irrompeu o cotidiano
democratico como um acontecimento desencadeador de disputas e
de diferentes sentidos. Sentidos trazidos para o debate publico, por
meio de manifestagdes de rua, da imprensa, dos discursos dos
parlamentares e de diversas organizagdes que foram mobilizadas a
se manifestarem diante da afetacdo provocada pelo acontecimento.
Os sujeitos ndo se limitam a suportar os acontecimentos, mas
respondem e reagem a ele. Assim, os publicos do acontecimento
emergem de forma que, diante do acontecimento, os sujeitos fazem
escolhas, tomam posigdes, adotam comportamentos ao mesmo
tempo em que recusam outros (FRANCA; ALMEIDA, 2008).

O acontecimento experienciado pelo individuo é passivel de ser
suscitado por fatos produzidos por emissdes de estruturas de
comunicagio de partidos politicos, por exemplo. £ o caso da Caravana
Lula pelo Brasil, evento criado pelo Partido dos Trabalhadores (PT)
como forma de promover a candidatura do ex-presidente Luiz In4cio
Lula da Silva - Lula, que respondia a processo judicial. De algum modo,
retomava as Caravanas pela Cidadania, realizada pelo PT de 1992 a
1994. Esse evento se transforma em acontecimento ptblico a medida
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que mobiliza apoiadores e adversarios do partido, do candidato e dos
seus governos, que mobiliza a cobertura da imprensa e expde o
protagonismo de Lula nas elei¢oes.

Dentre os acontecimentos mididticos nao espontaneos, Berger
e Tavares (2010, p. 81) contribuem com a tipologia de
microacontecimento, que faz parte de uma série de eventos em certa
medida previsiveis, constituindo o acontecimento mais abrangente,
jornalistico e/ou publico, estando ligado ao autofuncionamento da
sociedade em geral (BERGER; TAVARES, 2010, p. 81). Dentre os
microacontecimentos que perfazem o todo das Caravanas Lula,
podemos citar reunides com liderangas politicas locais, comicios,
protestos e agressoes sofridas, assim como visitas recebidas por
familiares, aliados e discursos proferidos no Sindicato dos
Metalurgicos de Sao Bernardo do Campo.

A congregacao de atores no ambito da politica e da sociedade
e a apropriagdao do acontecimento pelo sistema midiatico - triade
que pressupOe a retransmissao de espetaculos politicos pelos media
- constituem um espetaculo politico. No caso da Resisténcia de Lula
no ABC seguida de prisao, o acontecimento foi permeado pela
espetacularidade politica, desde a decisao de Lula e do Partido em
rumar para o prédio do Sindicato até a expectativa gerada em torno
da prisdo e os discursos transmitidos ao vivo e repercutidos em
grades de emissoras de TV aberta.

Conforme Alsina (2009), o acontecimento é experienciado
mediante o consumo via meios de comunicagdo de massa,
responsaveis por lhe conferirem relevancia. A transcendéncia social
que configura o acontecimento, variavel conforme a sociedade e a
época, tende a ser mais valorizada a medida que mais veiculos
jornalisticos o transformam em noticia. Para o autor, o
acontecimento - tomado como objeto apropriado pelo jornalismo -
obedece aos critérios de atualidade, de expectativa sobre o evento
apropriado, para captar a atencdo do publico; e de socialidade, por
tratar do que emerge do espaco publico e deve ser visibilizado. Quéré
(2005) considera, também, que os media simbolizam o
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acontecimento pela producdo de discursos, que passa a fazer parte
da organizagao das condutas do publico.

Quanto aos problemas publicos, segundo Cefai (1996),
emergem de questdes controversas e de confrontos entre atores
coletivos e implicam em uma necessidade de definicdo e controle.
Conforme Coelho (2013, p. 73), 0s problemas publicos rompem com
valores e normas compartilhados em respeito aos principios ético-
juridicos que regem a vida dos cidadaos em sociedade (COELHO,
2013, p. 73).

A Caravana Lula pelo Brasil passou a receber ampla
visibilizacao da midia hegemonica a medida que as hostilizagoes
contra a comitiva do PT e a Lula se intensificaram, a ponto de
resultarem em atentado a tiros que atingiram um dos 6nibus que os
transportava. O episddio mobilizou a interven¢ao do Estado, via
cobrancas a governadores e secretarias de seguranca e seus
aparatos, como Policia Federal e estadual, para investigacdo da
tentativa de assassinato e apuragao de responsabilidades. Outros
atores do Estado e da sociedade civil mobilizados - ao longo dos
acontecimentos que tém Lula como figura central - foram o
Judiciario e suas instancias responsaveis pelo seu julgamento,
movimentos identificados com o espectro politico ideologico de
direita, além de movimentos sociais.

Tanto os microacontecimentos relacionados a violéncia
sofrida por Lula e correligionarios, quanto a ida e permanéncia no
ABC Paulista, retinem critérios de atualidade, de expectativa —
quanto a seguranca dele e viabilidade de realizagdo da Caravana, em
um primeiro momento, e, depois, quanto a rendicdo, resisténcia e
prisao - e de sociabilidade, por estarem vinculados aos temas de
interesse publico seguranca/violéncia e corrupg¢ao, correspondentes
a atribuicdo de praticas em desacordo com leis que regem
comportamentos dos individuos em sociedade. Além de atenderem
a determinados critérios de noticiabilidade por exceléncia, os
acontecimentos possuem como parte de suas irrupgoes, estratégias
de visibilidade oriundas da propaganda politica.
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A ampla publicizacdo dos problemas publicos garante a
possibilidade de atores coletivos envolvidos nas confrontagoes terem
acdes e discursos observados com a intencdo de terem o
reconhecimento de suas pautas. Desse modo, sao mobilizadores de
sentidos que conferem as suas argumentagdes a defesa de temas de
interesse publico vitais para a sociedade. Estes sdo abordados e
repercutidos em debates que constituem a comunicagao publica, por
meio de trocas simboélicas em discussdes racionais e criticas em
arenas publicas para determinagao de consensos ou de decisoes
razoaveis para resolucdo desses problemas.

O acontecimento é atravessado pela comunicagao em diversos
niveis. Enquanto acontecimento-objeto, ele suscita narrativas,
discursos, que se dao tanto em conversas cotidianas quanto por
meios de comunicacido de massa e, mais recentemente, pela
internet. Além disso, ao abordarmos os acontecimentos publicos, o
debate publico - enquanto pratica comunicativa que envolve 0s
sujeitos afetados pelo acontecimento, no ambito da sociedade civil,
do Estado e da midia - se estabelece como instancia fundamental de
disputa de sentidos. O debate publico sobre um acontecimento é
especialmente desencadeador de processos de simbolizacdo, uma
vez que ele instaura um presente capaz de rever passados e anunciar
futuros.

Ao se instaurar na dimensao da experiéncia, o acontecimento
suscita 0 pensamento, a narrativa, de maneira a que possamos,
transformando-o em objeto, intervir no seu curso, atenuando o
impacto de ruptura e, sobretudo, domesticando seu
desenvolvimento e seus sentidos (QUERE, 2012). Dessa maneira, o
debate publico que se deu sobre o Impeachment de Dilma Rousseff
faz, justamente, esse movimento de intervencdo no curso do
acontecimento, uma vez que nao estavam em disputa apenas os
sentidos cristalizados do acontecimento impeachment, mas também
o proprio processo juridico-politico em que seria decidido o
afastamento, ou nao, da ex-presidenta. O que se viu foi um debate
publico permeado por diferentes temas externos ao motivo alegado
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para afastar Dilma: a existéncia de crimes de responsabilidade.
Argumentos de ordem politica, econdmica, social, moral e, mesmo,
pessoal foram acionados de um lado e de outro.

Quéré (2005) identifica o acontecimento como um fendmeno
de ordem hermenéutica, que revela “campos problematicos”,
fazendo emergir e compreender processos latentes. Sdao esses
diferentes campos problematicos, revelados pelo acontecimento
impeachment de Dilma Rousseff, que foram demonstrados nas
argumentagdes desenvolvidas no debate publico: problemas de
governabilidade, crise econdmica, interesses politicos e econdmicos
por tréas do processo de impeachment, insatisfacao social, corrupgao
etc. Esses campos revelam, sobretudo, que o impedimento nao foi
desencadeado pela conviccdo de que a entdo presidenta havia
cometido crimes de responsabilidade, mas pelas condicbes que
estavam estabelecidas politica, econdmica e socialmente naquele
momento. Nas caravanas, resisténcia e prisao de Lula, os campos
problematicos relativos a esses acontecimentos consistem em
versdes que vinculam o ex-presidente a narrativas antagonicas que
atribuem a ele predominantemente a defesa do interesse publico ou,
em margem oposta, sua criminalizacao, versoes disputadas também
em arenas de debates institucionais e manifestagdes nas ruas.

Para Quéré (2005), o acontecimento irrompe continuidades
de diferentes ordens [afetiva, politica, mercadoldgica, social etc.],
confere ao que passou a status de inexplicado e inaugura
possibilidades de existéncia de futuros possiveis, desdobrando-se
para o passado, por necessitar de analogias prévias para ser
explicado, e para o futuro, pela necessidade de tempo para se
perceber os desdobramentos criados pelo acontecimento e por abrir
possibilidade de individuos o vivenciarem e se mobilizarem,
modificando o préprio acontecimento e a si mesmos. A essa
dimensao do acontecimento, o autor classifica como existencial por
adquirir concretude a partir da experiéncia do individuo. O passado
e o futuro do acontecimento sdo relativos a um presente
evenemencial, eles nao preexistem a irrupcdo do acontecimento,
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assim como ndo preexiste o contexto no qual ele se inscreve e o qual
ele esclarece (QUERE, 2012).

Por isso, os sentidos do acontecimento estdo sempre em
movimento e em permanente disputa. A sucessao de acontecimentos
que se instalaram no campo da politica institucional brasileira nos
anos recentes, desde o impeachment de Dilma Rousseff, permite
observar os processos de ressignificacio do passado, como, por
exemplo, com a prisao do sucessor de Dilma ap6s seu impeachment,
Michel Temer, em margo de 2019; e a nomeacao do juiz de primeira
instancia que condenou Lula, Sérgio Moro, como ministro da Justica
no referido ano. Da mesma forma, o futuro, especialmente quando
falamos de acontecimentos publicos, como o impeachment de Dilma
Rousseff, as caravanas pelo Brasil e resisténcia de Lula no ABC, a
exemplo da candidatura dele ao Prémio Nobel da Paz e de pedidos de
soltura, somente pode ser compreendido com as lentes voltadas para
esses momentos de ruptura.

No acontecimento publico configurado como eleicoes, todos os
temas em disputa permitem identificar a confluéncia de interesses
publicos e privados. E o caso do tema aborto como tema de satde,
vinculado a politica, moral e religiao conforme as abordagens de
Mantovani (2014) e de Barreras (2013) em teses sobre as eleicbes
presidenciais de 2010, disputada entre Dilma Rousseff (PT) e José
Serra (PSDB). A disputa se d& entre os campos jornalistico, politico,
religioso e as redes sociais, em que o aborto se torna tema central,
mesmo que o tema corrupgao fosse mais desejado.

O aborto esta carregado de moralidade e repressdo proprias a
questdes sobre sexualidade. Em periodos ditatoriais, este processo é
exacerbado, com a regulacdo de aparatos censores para conter
criacdo e circulagao de narrativas contrarias ao sistema hegemonico.
O agendamento de temas de interesse publico, nesse tipo de
contexto, acentua-se como ato de resisténcia. Cabe citar o episddio
de censura a obra O Relatério Hite: um profundo estudo sobre a
sexualidade feminina, de Shere Hite, de repercussao mundial,
censurado no Brasil, em 1978, sob a seguinte justificativa:
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um profundo estudo sobre a sexualidade, cujo acesso aos dados
fornecidos deveria ficar restrito aos psiquiatras, psicologos,
analistas, médicos e estudiosos dos problemas sexuais, mas nao ao
publico em geral, pelo risco de refletir na moral social, subvertendo
os costumes e modificando a organizacao familiar (MARCELINO,

2011, p. 143).

De acordo com o excerto do oficio dirigido ao entao Ministro da
Justica, Armando Falcao (MARCELINO, 2011), o tema de interesse
publico - a sexualidade feminina - é condenado segundo as fronteiras
do publico e do privado. Um tema restrito ao conhecimento de
especialistas autoriza a censura ao Relatdrio Hite no Brasil.

Outro exemplo refere-se a velocidade de repercussao de um
acontecimento, com a organizacao da sociedade e o poder das midias
sociais, especificamente, o impacto do brutal assassinato de Marielle
Franco, em 14 de marco de 2018 (crime ainda sem solucdo). Marielle
era vereadora, na cidade do Rio de Janeiro, pelo PSOL: mulher
negra, feminista e LGBT; ativista dos direitos humanos; e defensora
de causas sociais. Em pouco tempo, toda a sociedade parecia falar
por ela. A repercussao de sua morte pode ser mapeada nas 567,1 mil
mencoes no Twitter em apenas 19 horas (de 22h de 14/3 as 17h de
15/3), de acordo com o levantamento da Diretoria de Andlise de
Politicas Publicas da Fundagdo Gettlio Vargas (FGV/DAPP). A
emergéncia desse acontecimento de interesse publico, em redes
sociais digitais, impactou sobre a percepcao da midia tradicional,
que aumentou o espaco dedicado a esse acontecimento.

Uma vez nos trending topics, ampliam-se as possibilidades de
visibilidade e de reconhecimento. E um processo incerto que pode
gerar a antitese da visibilidade, a opacidade, produzida igualmente
pela midia (WEBER, 2007). Mesmo assim, importa identificar quando
a mobilizagdo ativista conquista a agenda dos media. A partir da rapida
reverberagao de hashtags do caso Marielle, observa-se um nivel de
engajamento em que ele proprio é transformado em produto de
interesse midiatico. Nao apenas o crime em si é pautado, mas também
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a acdo social. No mesmo dia (15/03/2018), a repercussao se torna
manchete do jornal diario O Estado de Sao Paulo (“’Martielle’ chega ao
1° [ugar nos trending topics mundial do Twitter nesta quinta”), tal
como a edicao do portal econdémico Valor (“‘Marielle’ é o assunto mais
comentado no Twitter no mundo”). Chega também as andlises de
dados especializadas do jornal O Globo (“Assassinato de Marielle gera
debate e mais de 500 mil mengoes no Twitter”)>.

Mais de um ano depois da morte de Marielle Franco, o
acontecimento publico e sua protagonista mobilizam partidos
politicos, meios de comunicagao, organizacdes e movimentos sociais,
coletivos negros, feministas e de mulheres, além da sociedade civil,
ainda em permanente disputa sobre suas causas, efeitos e
consequéncias. E importante pensar nas possibilidades de espacos em
que versdes e contraversoes se engendram. Nao se trata de privacao
ou unicidade de existéncia de meios alternativos ou tradicionais, mas
da compreensdao de que a emersdao de novos tipos de habilidades
comunicativas contribui para a maior “convivéncia democratica entre
as midias adversarias”, conforme afirma Prudencio (2009, p. 9).

Os temas de interesse publico das mais diversas naturezas
passam por processos de agendamento na midia; no entanto,
também ha eventos que, conforme sua subjetividade ou grau de
apelo social, se tornam motores para se discutir problemas ptblicos
e impasses estruturais.

Interesse publico e a informacao especializada

Mesmo com as contradigdes no ambito da producao midiatica,
o papel da imprensa é indispensavel e essencial nos processos de
visibilidade de temas de interesse publico circulantes. Existe uma
relagdo intrinseca entre o jornalismo e o interesse publico, conforme a
histéria registra, sendo lugar de competéncia no agenciamento de
certos temas que dizem respeito ao que é comum a todos (ARENDT,

? Mapeamento das versoes online dos veiculos citados.
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1997). Os media, portanto, oferecem uma leitura do mundo a partir de
um sistema especifico de agendamento e de enquadramentos,
formando outra instancia do debate publico, entendida e conceituada
por Gomes (2008) como esfera de visibilidade ptiblica midiatica.

Os meios publicos de comunicagao, como radios e televisoes
publicas e as proprias redes sociais e sites, sao lugares de circulagao de
dois discursos. De um lado, o discurso publicitério e estratégico dos
governantes e, por outro, o registro do fazer politica e governar
ordenados por valores da comunicacao publica. O inciso VIII do art. 2°
da Lei 11.652/08, que institui principios e objetivos dos servigos de
radiodifusdo publica, prevé “autonomia em relagdo ao Governo
Federal para definir producdo, programacdo e distribuicio de
contetido no sistema publico de radiodifusdao”, assim como o inciso I
define que a radiodifusdo publica deve “oferecer mecanismos para
debate publico acerca de temas de relevancia nacional e internacional”.

O debate em torno de interesse publico se torna tangivel
quando eventos e acontecimentos obrigam os poderes e os publicos
a se manifestarem, ou seja, a reagir. Nos acontecimentos putblicos
capazes de acionar governos, midia e sociedade, a imprensa tem,
entao, papel fundamental. Conforme Babo-Langa (2011), os veiculos
de comunicacdo sao dispositivos de significacio e narracdo da
realidade, e o acontecimento tem relacdo com a necessidade de
registrar e de compor o passado por intermédio do presente. Nesse
sentido, a midia se torna, também, um espaco de institucionalizacao
e de reconstrucio da memoria coletiva. A visibilidade do
acontecimento respondera a interesses publicos e privados e, de
acordo com Landowski (1992), os objetos da comunicacdo sio
submetidos a processos de manipulacdo segundo sistemas de
valores nos quais estdo inseridos. O autor enfatiza que os discursos
sociais instalam as estratégias no plano da encenagdo. Estas
envolvem um objeto e sua representacdo, sobre os quais sao
manejadas as relagdes de visibilidade.

A categoria comunicagao publica incide nas analises sobre o
jornalismo que intervém diretamente sobre os acontecimentos e as
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consequéncias do enquadramento jornalistico e, consequentemente,
a compreensao da sociedade e participacdo. O ethos do jornalismo
abrange funcdes como informar, investigar o poder, analisar e
interpretar complexidades, estimular a empatia social, alimentar e
mobilizar para o debate pablico (SCHUDSON, 2008). O papel da
imprensa estd em orientar o publico sobre questdes sociais e
principalmente em provocar a discussao, criar um desejo coletivo e
acionar a comunidade, “pois a opinido publica, que funciona como
uma mente numa sociedade livre, é o produto da discussao”,
conforme afirma Park (2008, p. 76). O cumprimento dessas funcoes
tem sido desafiado ao longo do tempo, em especial, pela evolugao
tecnoldgica a partir da internet e pela relacgio com as disputas
politicas de poder. Ao mesmo tempo em que a internet propicia um
acesso maior a informacgdo e maior potencial de publicidade, ela
também gera um excesso de informagdes, disseminacgao de boatos e
vieses algoritmicos na circulagdo de conteddo. Essa complexidade
provoca o jornalismo a buscar uma autolegitimagao por meio dos
contetidos, os quais possam ter relevancia maior para a sociedade
na qual o jornal esta inserido.

Outras atribuigdes que identificam o poder do jornalismo
residem no seu papel, ora de mediador do debate ptblico, ora de
participe deste debate, mas também como o agente de fiscalizacao dos
poderes constituidos. A internet propiciou maior acesso a dados
publicos nos portais de transparéncia governamentais, assim como as
politicas de transparéncia publica que normatizam e regulamentam a
publicidade de atos, dados e documentos publicos que provocam uma
disputa pela competéncia e reconhecimento de atores para o uso de
apropriacdo de dados publicos na sociedade (MARGETTS, 2011;
SILVA; SAMPAIO; BRAGATO, 2016). As politicas de transparéncia
publica, regulamentadas em leis e normas, salientam a ideia de
Lippmann (2008) sobre a qualidade de a noticia estar diretamente
ligada a organizacgao social das instituicoes capazes de desembaragar
questdes internas suscetiveis de interesse ptblico.
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Nesse sentido, os jornalistas se percebem como praticantes da
fiscalizacdo do poder por meio de modalidades comunicativas de
jornais com o uso de dados publicos, conforme estudo de Brenol
(2019). A autora entrevistou 29 jornalistas e identificou uma
comunidade de repdrteres e editores que se auto identificam como
praticantes de jornalismo com uso de dados publicos, capaz de
reconhecer os trabalhos referéncia no campo de atuagao. As indicacoes
dos proéprios jornalistas - ao todo 123 trabalhos - mostram que esse
grupo pratica com regularidade o acesso aos bancos de dados ptblicos
para producdo predominante de modalidades comunicativas
multimidia. Ou seja, eles acessam, interpretam e extraem os dados
publicos, combinam com técnicas de producao jornalistica e traduzem
os temas e pautas em formato texto, com elementos de dudio, video,
gréficos adicionados por hipertexto. Os temas de interesse publico
mais frequentes nessas modalidades comunicativas foram os politicos,
vitais e sensiveis (WEBER, 2017), sendo 64 em temas politicos
(Executivo, Judiciario, Legislativo, corrupcao, eleigdes e financas
publicas), 35 em temas vitais (seguranca publica, emprego, saide) e
apenas um registro em temas sensiveis (questdes religiosas,
comportamentais, preconceituosas, de género).

Dessa pesquisa, podemos destacar o potencial da contribuicdo
do jornalismo para a mediagdo do debate ptblico quando produz
modalidades comunicativas com o uso de dados publicos digitais.
Ela mostra que o resgate das caracteristicas de universalidade,
periodicidade, atualidade e publicidade, associado as modalidades
com o uso de dados publicos é qualificadora do jornalismo no digital,
pois o protege dos constrangimentos provocados pelo ambiente
eivado pela circulacdo algoritmica, pressionado pela instantaneidade
das mensagens, da apuracdo, da publicagao, do consumo e pela
precipitacdo provocada pela velocidade. As modalidades
comunicativas com o uso de dados publicos também sdo
qualificadoras do ethos da profissao, pois as novas praticas
provocaram a relagdo em rede de troca e compartilhamento de
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conhecimentos entre o grupo de praticantes, de modo a reforcar
valores e promover o interesse publico.

Na perspectiva abordada, a comunicacdo publica se configura
como categoria de analise a ser aplicada para observar a circulacao de
temas de interesse publico mobilizadores do debate publico. Nessa
linha, a comunicagdo cientifica também se impde a andlise, tendo em
vista que a ciéncia é gerada principalmente em instituicbes publicas,
passivel de politicas publicas e atinge diretamente a sociedade.

A divulgacao cientifica e a comunicagao publica sobre ciéncia
e tecnologia (C&T) sdo fundamentais para a compreensao
informada da nossa realidade cotidiana, da natureza do
conhecimento cientifico e tecnolégico existente e de seu papel nos
processos cotidianos da vida. Ao longo da histéria, a divulgagao
cientifica assumiu diferentes significados e, a partir da década de
1950, 0 termo passa a designar a popularizacao da ciéncia (na
tradicdo dos paises anglo-saxdnicos), assim como a “vulgarizagao
cientifica” e o “jornalismo cientifico”. No Brasil, ainda falta um longo
caminho para que a divulgacdo da ciéncia comece a ser encarada
como um instrumento para tornar disponiveis conhecimentos e
tecnologias para melhorar a vida das pessoas; suporte a
desenvolvimentos econdmicos e sociais sustentaveis; espago que
incentive o debate sobre a ciéncia e a técnica e que aproxime as
pessoas de conhecimentos especificos sobre assuntos que interferem
na sua vida cotidiana de maneira decisiva; instancia de trocas e de
circulagao de informacdes que auxilie a iluminar decisoes
importantes e estratégicas que envolvam esses conhecimentos.

Comunicagao e divulgacao cientifica envolvem a construgao de
uma ecologia dos saberes (SANTOS, 2006) e ndo apenas a tradugao da
linguagem cientifica para o publico leigo (popularizacdo) ou a
disseminacdo dentre as coletividades cientificas de conhecimentos
(difusdo) especificos ao proprio campo. A ideia central da comunicagao
publica de C&T é encontrar formas de promover o questionamento, a
reflexdo e a critica informada sobre as diferentes problematicas
envolvidas. Refutar ou aceitar argumentos, interagir, como um sujeito
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ativo, com um objeto tecnolégico, com os temas da ciéncia. A
divulgacao cientifica como um instrumento de cidadania amplia e
qualifica o debate sobre a ciéncia, tecnologia e inovacdo no mundo
contemporaneo (BAUMGARTEN, 2012).

A analise dos meios de comunica¢do de massa, no Brasil, por
exemplo, aponta para a existéncia de um jornalismo com contetido
cientifico precario e pouco desenvolvido. Teméticas estratégicas
para a sustentabilidade econdmica, social e ambiental sdo tratadas
de forma superficial e parcial, dependendo dos interesses
envolvidos, e ndao como um debate publico com seus variados
argumentos. As decisdes em ciéncia e tecnologia tém consequéncias
comerciais, estratégicas, sociais e ambientais muito fortes, e a
formacdo de uma cultura cientifica faz parte de um processo de
criacdo de mediagdes entre quem produz ciéncia e tecnologia e a
sociedade, as empresas, os cidadaos.

A inclusao social, econdmica e politica e o desenvolvimento da
cidadania dependem, hoje em dia, da educagido cientifica, do
conhecimento social sobre a ciéncia e a tecnologia, de uma relagao
mais intima entre o senso comum e a ciéncia. Seria uma forma de
desmistificar a tecnociéncia, de aproximar a producao de ciéncia e
tecnologia das necessidades sociais, de democratizar informagoes e
obter apoio politico para a producdo de conhecimentos cientificos e
a ampliagao de possibilidades tecnoldgicas, construindo mediagoes
entre as instancias produtoras de ciéncia, tecnologia e inovagao
(CT&I) e a sociedade (MACIEL, 2005; BAUMGARTEN, 2010).

A comunicacdo publica é também o debate que incide sobre
as articulagoes complexas, dinamicas e interativas entre o campo de
producdo de ciéncia e tecnologia (C&T) e a sociedade. Assim, sua
otimizacdo constitui-se em um dos grandes desafios para os
cientistas e a sociedade.

A falta, no Brasil, de politicas apropriadas para o setor - que
possibilitem a construcao de mediagdes entre produtores de
conhecimentos e sociedade em geral - traz problemas para a
utilizacdo social e a transferéncia dos conhecimentos produzidos nas
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instituicdes de pesquisa (notadamente as universidades) para a
sociedade. Isso contribui para o relativamente baixo aproveitamento
social do conhecimento produzido nessas instituicoes, o que, ao
mesmo tempo, dificulta a identificacdo e o acolhimento adequado as
necessidades e demandas da sociedade ao setor de C&T.
(BAUMGARTEN, 2008).

Consideracoes finais

Operacoes analiticas sobre a comunicac¢ao da sociedade, das
instituicdes em discursos, produtos, meios e debates, quando
realizadas a partir das perspectivas conceituais da comunicagao
publica, permitem valorizar o interesse publico. Também a
abordagem de acontecimentos e de temas de interesse publico
articulam a relacdo entre facticidade, normatividade e a dimensao
estratégica. Esse processo permite reconhecer a comunicacao
publica como pratica qualificadora da democracia, conforme Weber
(2017), uma vez que a comunicagao publica acolhe diversos temas
de interesse publico, incentiva a participagao dos diversos publicos
e favorece o aprofundamento do debate publico.

O conceito comunicacao publica permite identificar as
diferencas e confluéncias entre o publico e o privado na
comunicacdo entre governos e instituicoes, e aferir sobre a
capacidade discursiva de atores e suas relacdes sociais, politicas e
midiaticas no debate publico constituido, também, por “redes de
comunicacao publica”.

Com este artigo, em mosaico, pretendemos alinhar questoes
tedricas e exemplos capazes de ampliar o debate em torno da
comunicacdo publica como principio normativo para analisar
acontecimentos publicos, debates, jornalismo, propaganda, midias,
comunicacdo governamental e, também, a comunicagao cientifica,
dentre tantos temas, a partir da categoria tedrica interesse publico.
Esta categoria analitica permite identificar os interesses privados em
disputa com o interesse publico e, nesse sentido, contribuir para a
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qualidade da democracia. Temas e acontecimentos de interesse
publico tensionam e acionam responsabilidades das autoridades
politicas e governamentais.

Por fim, ao utilizarmos o termo “desvio”, estamos indicando
a incapacidade de organizagdes politicas entenderem a fungao
publica e a responsabilidade da sua comunicacdao; os
enquadramentos jornalisticos que privilegiam os interesses da
imprensa e ndo da matéria em curso; e a falta de investimentos em
sistemas publicos de comunicagdo. Sdo desvios porque nao
contribuem de fato para a qualidade da democracia.

Comunicagao publica é, portanto, caracteristica propria das
democracias e deve ser, necessariamente, perseguida pela
comunicacao dos governos, mas também pode ser provocada pela
propria sociedade, em debate puablico junto ao Estado e as midias,
utilizando formatos diversos de comunicacdo em rede e a facilidade
da comunicacdo digital.
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Comunicac¢ao como politica puablica:
as adversidades da consolidacao de um conceito

Luiz Signates

Introdugao

Escrever sobre comunicacdo publica no Brasil nao é facil.
Duas herangas de cultura politica da comunicacdo se entrelacam
para torna-la muito mais complexa do que seria de se esperar. A
primeira é a da comunicacdo privada, vista como consumo e tratada
como negocio. A segunda, da comunica¢do publica - a estatal -,
percebida como poder e tratada como propaganda. Em ambos estes
sentidos, os quais separam, conceitualmente, a comunicacao nos
mundos econdmico e politico, a adjetivacao “publica” para a nocgao
de comunicac¢do - que, em termos puramente tedricos, deveria ser
um mero pleonasmo - tem sido ao longo do tempo reduzida a uma
teratologia e tratada como uma inutilidade. Nao é facil escrever
sobre comunicacao publica no Brasil.

A maior dificuldade, sem davida, para os que compreendem a
importancia de uma comunicacdo publica - ndo apenas para a
cultura, mas sobretudo para o processo democratico - é escapar do
texto panfletério. £ virtualmente impraticavel fugir do estilo do
lamento, da queixa, da indignagao, da dentincia, da impulsdo a luta
politica, diante da importancia do conceito e, ao mesmo tempo, do
insucesso de sua viabilizacdo nas sociedades capitalistas
contemporéneas. E, pois, quase impossivel deixar de sentir uma
enorme sensac¢ao de impoténcia diante das sequéncias inumeraveis
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de lutas perdidas, nas mais variadas instancias, pela busca apenas
de aplicacdo daquilo que ja esta consignado em lei ou na proépria
Constituicdo Federal.

Neste trabalho, a pretensao é de registro e, no que for possivel,
dentro do quadro de dificuldades de formulacdo de perspectivas
tedricas dentro do campo cientifico da comunicacdo em sua
especificidade putblica. O registro pretende revelar a percepcao do
momento histérico politico do Brasil, irremediavelmente tomado
por uma onda neoconservadora com caracteristicas extremas e de
alto potencial destrutivo sobre conquistas civilizatérias basicas. As
perspectivas, nao propriamente politicas, dizem respeito a
consolidagdo da dimensdo conceitual da comunicacdo como
fundamento da democracia, o que aponta imediatamente para a
afirmagao cientifica da nocdao de comunicagdo publica como
categoria avaliadora do gradiente de democraticidade das
sociedades contemporaneas.

Em outras palavras, a andlise da conjuntura, por mais
perniciosa que nos pareca, discutida de modo rigoroso e pertinente,
pode contribuir para a formacdo do pensamento critico que
movimente a ideia da comunicagdo publica para uma dignidade
relevante, desde que possa servir como sinalizador do horizonte de
possibilidade da vida democratica, definida a partir da
comunicabilidade das pessoas, dos povos e das instituigdes. O
interesse, nesse sentido, é explicitamente escapar de uma visada
instrumental da comunicacdo publica - percebida como espago
profissional ou como lugar de especialidades - em direcdo a uma
visada em que a comunicacdo publica se torna uma das variaveis
definidoras da institucionalidade democratica enquanto tal.

Se, no tempo presente, do “limao” bolsonarista, conseguirmos
fazer um “suco” comunicacional para a democracia, este trabalho
tera atingido seus objetivos, tanto tedricos quanto politicos. Assim,
este texto tera escapado do mero denuncismo para uma articulagao
de pensamento que coloque a luta pela comunicagdo publica no
episddio central da afirmagao da democracia no Brasil.
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Comunicacao publica no Brasil: o cenario de uma terra arrasada

A histéria politica da regulamentacdo da comunica¢do no
Brasil é uma histéria de derrotas em sequéncia. A composicao do
Congresso Nacional, especialmente as comissdes que lidam
diretamente com a comunicacdo, é majoritariamente formada por
radiodifusores, numa tradigdo consolidada na famosa compra do
quinto ano de mandato, pelo entdo presidente José Sarney, operada
pelo, na época, ministro das comunica¢des Antonio Carlos
Magalhaes, que distribuiu mais de mil emissoras entre deputados e
senadores constituintes, na maior distribuicdo de canais de radio e
TV da histéria do Brasil (MOTTER, 1994).

Essa visao empobrecida do processo comunicativo se completa de
forma trégica com o historicamente conhecido uso clientelista e
patrimonialista do instrumento da concessdo como forma de
manter a classe dirigente como proprietaria dos canais, aparatos e
organizagdes de comunicagio, em especial o radio e a televisao. O
caso mais vergonhoso nesse sentido, sem duavida, ocorreu com o
governo Sarney, que, por meio de seu ministro das comunicagoes,
Antonio Carlos Magalhdes, no primeiro semestre de 1988,
outorgou a 91 constituintes nada menos que 135 emissoras de
radio e 30 de televisdo, a troco de mais um ano de mandato. Isso
poderia ser até considerado irrelevante, se ndo se considerar que,
durante esse longo mandato, foram licenciadas nada menos que
1028 emissoras, nimero maior do que a quantidade total de
outorgas feitas durante toda a histéria do pais até aquela época
(Motter, 1994). (SIGNATES, 2003, p. 10).

Desde entao, e muito mais do que antes, todas as lutas pela
democratizacdo da comunicacdo no pais foram perdidas. Mesmo
depois da Constituicdo de 1988, denominada “Constituicdo Cidada”,
que previu avangos notéaveis para o campo da comunicacdo publica
e educativa (localizacdo da contetddos, sentido publico das
concessoes, estabelecimento de um Conselho de Comunicacéo Social
etc.) que ou jamais foram cumpridos ou sequer regulamentados.
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A luta dos movimentos pela democratizagdo da comunicacio e

P

acesso a informacdo conquistaram, na Constituicio de 1988,
espaco e definigdes sobre a comunicagdo publica, especificamente,
a radiodifusdo que a Constituicdo caracteriza como sistemas
complementares entre publico, privado e estatal. O sistema
privado regido pelo mercado (embora sejam concessao do Estado);
o sistema estatal vinculado aos governos, como a NBR; e o sistema
publico constituido na hibridagio entre o interesse editorial e o
interesse do FEstado, desde que garantido por conselhos
administrativos plurais e investimento governamental. A divisao e
combinagdes entre publico, privado, estatal, cunhada pela
Constituicao, permite confusas e oportunistas interpretagoes, mas

7

sua precisdo normativa indica a importancia do que é “ptblico” e
explica, em parte, as atitudes persecutdrias dos governos Temer e
Bolsonaro. (WEBER, 2019, s.p).

No segundo mandato do governo Lula, em 2009, realizou-se
a primeira e tnica Conferéncia Nacional de Comunicagao, sob o
tema “Comunicacdo: meios para a construgao de direitos e cidadania
na era digital”, a mais expressiva formacao de esfera publica para o
debate regulatério e de orientacdo publica das comunicagdes ja
havido na histéria do Brasil. Esvaziada pela grande midia, pois os
empresarios da radiodifusdo - ligados a Associacdo Brasileira de
Empresas de Radio e Televisdao (Abert), sindicato patronal
controlado pela Rede Globo - se ausentaram, esvaziando os debates
e, naturalmente, submetendo o evento, tanto em suas formulagoes
estaduais até a sintese nacional, ao mais ensurdecedor siléncio
midi4tico (BRITTOS; ROCHA; NAZARIO, 2010).

Em seguida, os resultados da Conferéncia foram de tal
maneira torpedeados, em termos de politica publica, que
praticamente inexistiu pressao social para que o governo Lula os
encaminhasse sequer na forma de projeto de lei ao Congresso
Nacional. Nao por outra razdo, foram pifias as consequéncias. Em
sua entrevista aos jornais Fl Pais e Estadao, a primeira feita dentro
do presidio em Curitiba, o ex-presidente Lula admitiu o equivoco de
nao ter dado sequéncia a regulamentacdo e ao controle social da
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midia, que tinham sido consolidados como projeto pelo Conselho de
Comunicagao. Ele alegou ter deixado a implementacdo para o
governo Dilma, que terminou por nao fazé-la, inutilmente temerosa
de ter a midia hegemonica contra si, 0 que acabou se consolidando,
de qualquer forma...

Eu, por exemplo, acho que tive um erro grave. Eu poderia ter feito
a regulamentacio dos meios de comunicacdo. Fizemos um
Congresso em 2009, s6 participou a Bandeirantes e a Rede TV se
ndo me falha a memoria, sabe, nenhuma outra TV participou,
muitas radios participaram, e, em junho de 2010, n6s preparamos
uma regulamentacao dos meios de comunicagao. Ao invés de dar
entrada no Congresso, porque iria ter elei¢do, eu pensei “néo, vou
deixar para o novo Governo”. A razdo pela qual a Dilma nao
entrou, ndo sei. Entao, essa é uma autocritica que eu fago (LULA,
2019, S. p.).

Dos poucos avangos, tivemos, em 2007, a consolidacao
precaria da Empresa Brasil de Comunicacdo (EBC), a partir da uniao
da antiga Empresa Brasileira de Comunica¢do (Radiobras) com a
histérica Associagdo de Comunicagdo Educativa Roquette Pinto
(ACERP); esta tltima, em 2014, passaria para o controle do MEC. A
criacdo da EBC, embora significasse um nivel de compromisso do
governo petista com a finalidade publica dos canais publicos e
educativos, foi considerada pontual e insatisfatoria pelos estudiosos
do ramo. Lopes (2015) queixou-se da falta de uma legislagao que
desse especificidade ao papel das emissoras educativas, avaliando
que “o governo federal evitou confrontar os interesses locais e
regionais dos concessionarios educativos” (LOPES, 2015, p. 13).
Montenegro, Teles e Santos (2017, p. 2) deram razdo a critica e
previram que “na conjuntura politica atual o proprio carater pablico
da TV Brasil esta ameacado”.

O pessimismo dos estudiosos tinha razdo de ser, pois refletia os
acontecimentos recentes. A estrutura de autonomia com controle
social e publico, criado pelos governos petistas, praticamente se desfez
no governo Temer, com a extingdo, apds o golpe parlamentar de 2016,
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do Conselho Curador criado pelo governo Lula (VIEIRA; COUTINHO,
2016). Entretanto, mesmo assim, mantinha-se ainda a necessaria
separagao entre comunica¢do governamental, representada pela TV
NBR e responsavel pelo noticidrio oficial, e a comunicagdo publica,
desenvolvida pela EBC, cuja destinacdo deveria ser voltada para a
sociedade. No entanto, isso ndo impediu a precarizagdo a que foi
submetida no governo Temer, ndo apenas pela extin¢do do Conselho
Curador, mas também pela vertiginosa queda no recurso investido na
Empresa: o orcamento que, em 2015, era de 547,6 milhdes caiu, em
2018, para 245,9 milhdes (LOPES, 2018).

Esse vinculo de resisténcia que permanecia foi ainda mais
enfraquecido com a ascensdo ao poder por Jair Bolsonaro em 2018
(FALCAO, 2019). Logo no inicio do mandato, o novo presidente, numa
portaria que obedecia a uma orientagdo claramente ideoldgica,
unificou a NBR e a EBC, submetendo a comunicacao publica a
comunicagao governamental e, assim, negando o carater social e
publico da EBC mediante um descarado aparelhamento, que
transformou a EBC em um mero instrumento de propaganda
governamental. No dia 10 de abril de 2019, o site institucional da EBC
anunciou a alteracdo da grade da TV Brasil, “que agrega contetidos
produzidos pela NBR” (PEDRUZZI, 2019, s.p). Deve-se registrar que,
em diversos pontos, as acoes demolidoras do atual governo tém sido
feitas em claro descumprimento de normas constitucionais e da
legislacao vigente, especialmente a Lei n° 11.652, de 2008, que, dentre
outros dispositivos, proibe de forma expressa “qualquer forma de
proselitismo na programacao” (BRASIL, 2008, s.p).

E forcoso admitir que esse desmonte da natureza ptblica da
acao estatal ndo se deu somente no campo da comunicagao, embora
neste a acdo tenha sido de anulacdo e ndo somente de perda de
controle social. Bolsonaro simplesmente extinguiu quase mil
conselhos, em todas as 4reas da administragao federal, sob o
pretexto de contencdo de gastos, eliminando praticamente toda a
interlocucao das politicas publicas com a sociedade civil organizada
(BARBOSA, 2019, s.p).
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Tem sido flagrante e sem precedentes o claro desprezo a
comunicacao publica pelo governo Bolsonaro. Ao discurso
autoritario agrega-se uma visao simplista e fortemente ideolégica
dos problemas nacionais, um drastico contexto que culmina no
desmonte de areas estratégicas para a cidadania brasileira, como o
meio ambiente, a questao indigena, o fomento a pesquisa e ao ensino
superior, o enfrentamento da miséria e da desigualdade social e -
como ndo poderia deixar de ser - das estruturas estatais de
comunicacao publica e educativa. Estas, aparelhadas e colocadas a
servico da propaganda governamental, perdem seus principios
orientadores basilares, tais como o interesse publico, a participagao
social e a comunicacdo cidada.

O que as contradi¢des deixam ver: consolida-se na adversidade
o conceito de comunicacao publica

No descompasso dos fracassos politicos, tangida talvez até
pelo quadro da percepcao aguda de sua auséncia, a nogao de
comunicacdo publica prospera, tanto como arranjo teérico
consistente, no ambito da academia, quanto no de proposicao
politica especifica, centrada nas lutas pela cidadania e pela
democratizacao das institui¢oes e tecnologias de comunicacdo. Ja na
década de 1980, a literatura americana divisava um descompasso
entre emissoras, politicos e academias, registrando que os primeiros
sempre trataram o radio e a televisaio a partir de interesses
imediatos, enquanto a academia sempre descreveu a midia como
manipuladora e o ptblico como enganado por ela em seus melhores
interesses (SCANNEL, 1989).

A nogao de comunicagdo publica surge no meio académico,
pela primeira vez em 1998, com dois textos: um é de Heloiza Matos,
o outro, de Elizabeth Brandao, ambos apresentados a Intercom
(BRANDAO, 2016). Contudo, Liedtke e Curtinovi (2016) se referem
a uma heranca que viria, ao longo da década de 1980, dos estudos
de comunicacdao empresarial e da comunicacdo nas organizacoes,
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feitos por Gaudéncio Torquato, ao qual, no final dessa década,
somaram-se os trabalhos de Margarida Maria Krohling Kunch.

FEla entende que, além de compreender todo o espectro das
atividades comunicacionais (relagdes publicas, relagdes
governamentais, comunicacdo de marketing, comunicacdo
corporativa, comunica¢do interna e comunicagdo externa), tais
termos apresentam “maior amplitude, aplicando-se a qualquer
tipo de organizacdo e ndo s6 aquilo que se chama 'empresa"”
(LIEDTKE; CURTINOVI, 2016, s.p).

Qualquer que seja a definicao, o centro do debate do conceito
de comunicagdo publica sempre esteve, sem davida, na relagdo
Estado-sociedade civil, e dentro de uma perspectiva que privilegia a
condicdo democratica e a afirmacdo da cidadania. A heranca do
termo remete a modelos de comunicacdo vinculados ao Estado e aos
servicos publicos, razao pela qual as denominagdes utilizadas em
outros paises dizem respeito diretamente a tais significagdes: public
service, public broadcasting, que alguns autores brasileiros
terminaram por traduzir por “midia publica”, expressiao que
englobaria todas as formas de broadcasting nas formas elitista,
educativa, alternativa, publica nao-estatal, culturalista e estatal
(VALENTE, 2009; DINIZ, 2013).

Os movimentos de superacao conceitual no Brasil foram
fortemente influenciados pelas aspira¢des democraticas nas quais o
pais, desde a década de 1980, procura consolidar de forma
claudicante e contraditoria.

E de Jorge Duarte (2007) um dos livros considerados classicos
sobre o assunto. Este autor identifica que a desinformacdo da
populagao é uma das principais responsaveis pelo desinteresse dos
brasileiros, manifesto em pesquisas, em relacdo as tematicas de
politicas publicas. Diz Duarte que

Pesquisa realizada pelo Ibope em 2003 para o Observatério da
Educagao e da Juventude mostrou que enquanto 44% dos
brasileiros desejam influenciar politicas publicas, 56% ndo tém
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interesse. O que chama a atencdo, é que, dos ndo-interessados,
35% dizem que nao desejam simplesmente porque nao tinham
informagoes sobre como fazé-lo (DUARTE, 2007, p. 47).

Esse quadro indica, para ele, a relevancia da comunicacao
publica, que ele difere de outras modalidades de comunicacdo, como
a governamental e a politica.

A comunicagao publica diz respeito a interacdo e ao fluxo de
informagcdo relacionados a temas de interesse coletivo. O campo da
comunicacdo publica inclui tudo que diga respeito ao aparato
estatal, as acbes governamentais, partidos politicos, terceiro setor
e, em certas circunstancias, as agdes privadas. A existéncia de
recursos publicos ou interesse publico caracteriza a necessidade de
atendimento as exigéncias da comunicagdo publica (DUARTE,
2007, p. 50).

A definicdo de comunicacdo publica como “comunicagao de
interesse publico” efetua sua articulagio com procedimentos
comunicacionais diretamente relacionados a cidadania, entendida
como preponderancia da sociedade sobre as questodes relacionadas
aos interesses coletivos e, especificamente, ao Estado. Ainda
segundo Duarte (2007), o conceito se estabelece, assim, a partir de
quatro eixos fundamentais: a transparéncia, o acesso, a interacao e
a ouvidoria social.

Nesse compasso, cada vez mais o conceito de comunicacao
publica ganhou a conotacdo de “espago da/para a sociedade
organizada” (MATOS, 2009). Para Matos, a comunicacdo publica é
definida como

processo de comunicagdo instaurado em uma esfera publica, que
englobe Estado, governo e sociedade, além de um espaco para o
debate, a negociagao e a tomada de decisoes relativas a vida pablica
do pais (MATOS, 2009, p. 105).

O vinculo nodal com o espaco publico proporciona a insercao
da nogao de capital social, advinda da sociologia de Pierre Bourdieu.
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Conforme Matos (2009, p. 132), “a comunicagao publica parece criar
o ambiente de intercambio no qual o capital social floresce”. Essa
apreensao fez com que alguns pesquisadores buscassem relaciona-
lo a nogdes de elevado cunho de democracia social, como a de
“capital social”, engendrando o termo “capital comunicacional
publico” (NOBRE, 2011).

O termo é problemético, porquanto a redundancia ja existente
e reconhecida por varios criticos na expressao “comunicag¢ao publica”
termina duplicada pela nova expressao, com a qual se busca dar ainda
mais preponderancia as caracteristicas de liberdade, cidadania e
tematizacoes de interesse publico. A abrangéncia é igualmente
bastante ampla, pois, conforme Nobre (2011), a nocao inclui desde as
politicas de comunicacdo governamentais até as instancias da
sociedade, como empresas, midias, universidades e organizacdes nao-
governamentais. Enfim, para este autor, tudo o que retine liberdades,
assuntos publicos e cidadania constituiria capital comunicacional
publico. Além disso, a noc¢ado de “capital comunicacional” é insuficiente
em sua distin¢do em relagdo ao conceito consagrado de “capital social”.
O conceito de comunicagao puablica se mantém.

Ao longo do tempo, a nocdo vem se consolidando, tanto no
debate profissional, especialmente junto as assessorias de imprensa
governamentais, quanto no meio académico. Conceitos como
transparéncia e accountability assumem a preponderancia
comunicacional como obrigacdes inapelaveis da governanga
democratica (GOMES; AMORIM; ALMADA, 2018). E a nogao
termina abrangendo ambitos os mais diversos, como a comunica¢ao
organizacional, a cientifica, a politica e as estratégias de
comunicacdo da sociedade civil organizada, tanto na modalidade
alternativa quanto na comunitaria (LOCATELLIL, 2017).

Em paralelo a essa discussdo, desde a década de 1980, os
debates sobre economia politica da comunicagao foram prioridade
nos estudos académicos, na esteira da supremacia da televisao sobre
a producao dos sentidos da cultura e da politica no Brasil e no
mundo. As discussdes sobre os modos das concessoes de radio e TV
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no Brasil, bem como sobre as emissoras educativas e comunitarias,
movimentaram os debates relacionados a composi¢ao da
Constituicdo Brasileira de 1988.

No centro de todas essas questoes, os conceitos de cidadania
e democracia sempre centralizaram as anélises e as proposituras,
em geral, sob a larga categoria das “politicas publicas de
comunicacdao”. O Brasil p6s-regime militar tinha vivenciado a
hegemonia da Rede Globo e trabalhava fortemente pelo interesse da
democratizacdo das politicas publicas de comunicacdo. A
comunidade académica em comunicagao assumiu esse discurso em
praticamente todas as pesquisas feitas desde a década de 1980.

A emergéncia e a populariza¢do da internet, em meados da
década de 1990, se, por um lado, contribuiu para enfraquecer os
debates relacionados a economia politica da comunicacao, por outro,
nao desfez a discussdo sobre democracia e comunicacdo. A
reintrodugao do conceito de esfera ptblica, com o aprofundamento
de novos aspectos, como as esferas de visibilidade (GOMES; MAIA,
2008) e a deliberativa (HABERMAS, 1996; MAIA, 2006; LUBENOW,
2010), contribuiram fortemente para aprofundar a nogao de
democracia social - aquela que ndo se restringe as instituicoes do
Estado e penetra como exigéncia civilizatoria as instancias privadas
e aos relacionamentos virtuais.

£ no compasso desses debates que as tematicas das fake news
e da pés-verdade ganham foro, adquirindo expressao inusitada apds
as elei¢des de Donald Trump nos EUA e Jair Bolsonaro no Brasil
(FERREIRA, 2018), bem como o suspeito plebiscito do Brexit, na
Inglaterra (GOMES GARCIA, 2017; PAPPALARDO, 2018). Nocbes
filoséficas fundamentais, como a verdade e o respeito emergem no
cenario do debate académico, enquanto na vida comum as
radicalizagbes e violéncias tomam corpo, ameacando a fragil
democracia brasileira.

Em todos esses aspectos, o conceito de democracia adquire o
rosto da comunicacdo livre e das relagdes pautadas pela
transparéncia. A comunicacdo, em sua feicao habermasiana, como
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ética das relagdes democraticas e livres, percorre as analises e
adquire nova e insuspeita centralidade, seja para ser proposta como
vetor das politicas publicas, seja para inspirar as regras de interagao
entre instituicdes e grupos sociais. Nas sociedades contemporaneas,
fortemente midiatizadas, ja ndo é possivel nem razoavel definir
democracia sem que o conceito de comunicacdo, por sua natureza
publica, funcione como categoria constitutiva da proépria definicao.

A comunicagcio é, pois, ndo apenas um componente da democracia,
mas o seu préprio modo de ser, nas instituigdes, nos grupos sociais
e na sociedade como um todo. Em outras palavras, serd tao mais
democratica uma sociedade, quanto forem livres e fortes os
processos de produgdo e circulagdo social do sentidos. E, em
contrapartida, serd tao mais autoritaria e antidemocratica uma
sociedade, quanto os modos de comunicagdo forem reduzidos ao
siléncio ou impedidos de circular, pela agdo violenta dos sistemas
de poder. Somente pela comunicacdo, a democracia adquire
condicdes de se realizar como tal, na medida em que passe a
imperar a solugdo nao violenta dos conflitos, ao se tornarem
mediados pela linguagem, seja pelo jogo argumentativo, seja pela
disputa das imagens, em publico (SIGNATES, 2012, p. 12-13).

Hoje, quando vivenciamos as ameacas de retrocesso
democratico e civilizatorio, com a militarizacdo e o neoliberalismo
destrutivo, improvisado e sem projeto do governo Bolsonaro, é o
momento em que o campo da comunicagdo amadurece tedrica e
epistemologicamente, reafirmando o conceito de comunicacio publica
como uma categoria que veio para ficar. £ a adversidade que oferece o
substrato empirico para uma visibilidade plena do conceito, de suas
perspectivas e, sobretudo, de sua urgéncia como categoria capaz de
imprimir o marco para a orientagao democratizadora.

Consideracoes finais

A comunicacdo estd nos fundamentos da democracia e,
portanto, é a categoria que especifica o processo politico orientado
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pela cidadania no contexto de uma sociedade que articula, com
sucesso, liberdade e justica social. Praticamente todas as politicas
sociais sao politicas de comunicagao. Inclusive, mas nao apenas as
politicas  tradicionalmente denominadas como sendo “de
comunicacdo” - que dizem respeito as normas de publicidade, ao
jornalismo, a transparéncia e accountability. Para além disso, deve-
se admitir que varias politicas de FEstado, como as de sautde,
segurancga e transito, ndo sdo mais do que politicas em que a
comunicacdo funciona mais do que um mero instrumento, e sim
como constitutivas do proprio processo de produgado de resultados.

E comunicacio toda politica que relaciona com prioridade
sentidos simbolicos entre a sociedade e o Estado (SIGNATES, 2009);
e serd publica toda politica de comunicagao que inverta os interesses
de poder. Isto é, que tenha a sociedade como fonte e como
interlocutora de todos os processos de producao de sentido
simbolico, em qualquer campo de atividade politica ou social.

Definida a democracia como um modo de ser da comunicacdo
em uma sociedade qualquer (SIGNATES, 2012), é forcoso
complementar que a natureza especifica da comunicagdo como
elemento definidor da democracia hé de ser a comunicacao publica,
nos seus mais variados aspectos. A comunicacdo publica é, portanto,
a categoria aferidora do “gradiente de democraticidade” de uma
sociedade (SIGNATES, 2002), tanto quanto participa da prépria
definicao do conceito de cidadania, nas sociedades altamente
midiatizadas do mundo contemporaneo (SIGNATES; MORAES,
2016). Ou, como dizem Nobre e Gil (2017, p. 11), “a comunicacdo
publica de teor politico é considerada o insumo elementar para a
renovacdo democratica”. Assim, ndo basta dizer que sem
comunicacdo publica ndo ha democracia, mas, sobretudo, que a
variante de publicizacdo da comunicacao é aquilo que define o nivel
de democratizacao em que a sociedade se encontra. E, como tal, sua
auséncia ou precariedade sao também elementos definidores da
caréncia e da fragilidade da democracia.
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Punhos cerrados e a gaita de fole,
os simbolos de uma luta:
comunicacao publica, sensibilidades
e performance politica

Nédia Maria Weber Santos
Newton Pinto da Silva

Introducao

Este artigo tem como inspiracao e ponto de partida a luta dos
servidores da Fundacéo Piratini (Televisao e radio) do Rio Grande
do Sul contra a exting¢do desta - consequentemente, da comunicagao
publica no Estado - e contra a perda de seus empregos e ocupagdes
principais. Os dados empiricos mostrados aqui, por meio de
imagens e depoimentos, foram recolhidos durante um projeto de
pesquisa, da autora deste artigo, recentemente finalizado -
contemplado com uma bolsa de Produtividade em Pesquisa (PQ),
pelo CNPq (2016-2018) -, intitulado A importancia da TVE-RS da
Fundagao Piratini (FP) enquanto dispositivo de cultura e de
sensibilidades para a memoria da sociedade gaticha. A investigagao
teve como objetivo geral aprofundar questdes sobre memoria e
sensibilidades em relagdo a primeira televisao publica do estado
(TVE-RS), mediante fontes orais (entrevistas com seus ex-
presidentes, servidores, telespectadores e artistas veiculados pela
emissora durante os 40 anos de sua existéncia), fontes eletronicas
ou digitais (midias sociais e jornais online) e fontes documentais
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escritas (da emissora e de publicacbes jornalisticas escritas do
Estado).*

Durante o desenvolvimento do projeto, aconteceram
episodios importantes, independentemente de nossa vontade, que,
de certa forma, se sobrepuseram ao objetivo principal,
acrescentando pontos de vista até entdo nao vislumbrados.
Resumidamente, ocorreu a extingdo da Fundacao Piratini pelo
governador do RS, José Ivo Sartori, do MDB, processo que se
estendeu de meados de 2016 a maio de 2018 e que, até 0 momento
(inicio de 2019), tem seus desdobramentos.

Ainda em meados de 2016, teve inicio uma ameaca constante,
por meio desse governador, recém-eleito, de extinguir as Fundaces
Publicas do Estado, entre elas a Fundacdo Piratini de comunicacdo
publica®>. Durante todo o ano, houve agdes do governo de
desmantelamento das emissoras de radio e televisdo, estimulando o
surgimento de um movimento dos servidores chamado “Salve Salve
TVE e FM Cultura”. Culminou no envio para votagao, na Assembleia
Legislativa (AL), dos projetos — PLs 246, 240 e 301 - de extin¢ao das
nove Fundacdes Publicas do RS (ligadas a cultura, a ciéncia, a pesquisa,
a satde e a tecnologia), cuja alegacao foi a necessidade de enxugamento
de gastos no Estado (dentro de uma votagao maior, do pacote de ajustes
fiscais) - e prevendo a demissdo de aproximadamente 1200
funcionarios, entre servidores e cargos de comissao. O PL 246 - que
incluia a Fundagao Piratini - foi aprovado por 30 a 23 votos na AL em

' Nao serdo tratados aqui pormenores da pesquisa, mas sim alguns detalhes que sdo importantes para
nosso propésito no artigo, tais como o histérico da luta pela ndo extingdo da Fundagao Piratini,
imagens de manifestagoes publicas, depoimento e andlises realizadas. Estao sendo elaborados um livro
e um Blog sobre a pesquisa e, portanto, este artigo que ora apresentamos é inédito em relagao a ela.

2 As Fundacoes Putblicas que estdo em processo de extingdo por este governo sao: Fundagao de Ciéncia
e Tecnologia (Cientec); Fundagao Cultural Piratini (FPC, que mantém a TVE); Fundagao para o
Desenvolvimento de Recursos Humanos (FDRH); Fundacdo de Economia e Estatistica (FEE);
Fundacdo Estadual de Pesquisa Agropecudria (Fepagro); Fundagdo Estadual de Produgao e Pesquisa
em Satde (Fepps); Fundagao Instituto Gatcho de Tradicdo e Folclore (FIGTF); Fundagio de
Zoobotanica (FZB); Funda(;ao Estadual de Planejamento Metropohtano e Regional (Metroplan) Ver
detalhes em X
fundacoes-e-reduz-numero- de secretarias-no-rs.html. Acesso em: 16 jul. 2017.



http://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2016/11/governo-extinge-nove-fundacoes-e-reduz-numero-de-secretarias-no-rs.html
http://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2016/11/governo-extinge-nove-fundacoes-e-reduz-numero-de-secretarias-no-rs.html
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21 de dezembro de 2016. Este processo ocasionou uma grande disputa
entre os servidores, a sociedade e o Estado e seus governantes,
culminando em dias de guerra na Praca da Matriz em Porto Alegre, dias
estes que antecederam a noite da votagao do pacote na AL. N6s, autores
do artigo, participamos dos movimentos de protestos contra a extincao
das Fundagdes em todos seus momentos. Ndao s6 como militantes
culturais, pesquisadores académicos e interessados em comunicacao
publica exercemos nosso papel de cidaddos lutando junto; mas também
como pesquisadores, tomando imagens, depoimentos e relatos.

Desde meados do segundo semestre de 2016, foram criados
movimentos para preservacdo da Fundacdo Piratini por parte dos
servidores e da comunidade cultural da capital, e as redes sociais -
principalmente Facebook? - ficaram repletas de depoimentos,
noticias, gritos de embates; a grande maioria contra a extin¢do da
Fundacédo Piratini. Alguns atos-shows-debates foram organizados
pelos artistas e intelectuais da capital, principalmente em duas
pragas publicas relevantes da cidade (Parque Farroupilha/Redencao
e Praca da Matriz, esta dltima, onde ficam as sedes dos poderes), e
mobilizaram milhares de pessoas.

Em 2017, os servidores, seus sindicatos e advogados levaram
a Justica varios processos tentando estancar a extin¢do. Houve
ganhos, mas também perdas. Até este ano de 2018, o Tribunal
Regional de Trabalho (TRT ) da 42 regido e o Tribunal de Contas do
Estado (TCE) haviam conseguido que ndo houvesse demissoes e que
a Fundacado néo fosse extinta. Muitas lutas se deram neste sentido.
Porém, a parceria do governo do Estado do RS com o governo
federal levou o governo estadual, em 2018, a demitir alguns
servidores, transferir outros com estabilidade por concurso para
outros setores do Estado. Os servidores demitidos tinham

3 Existem no Facebook dois grupos principais. Um grupo, o Movimento para Preservacédo da TVE e FM
Cultura, foi criado pela comunidade cultural, especialmente, pela soci6loga e presidente da dltima
gestao do ex-conselho deliberativo da Fundagdo Piratini, Maira Baumgarten, que pode ser acessado
pelo link https://www.facebook.com/groups/793536650682242/ O segundo grupo, ou movimento,

foi criado pelos servidores, cujo nome é Movimento dos Servidores da TVE e FM Cultura, e que pode

ser acessado pelo link https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/.


https://www.facebook.com/groups/793536650682242/
https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/
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ingressado na Fundagao sem concurso publico no periodo entre
1982 e 1988, por isso, ndo tiveram sua estabilidade garantida pela
Constituicao de 1988 ou por lei estadual.

Finalmente, em 30 de maio de 2018, o governador Sartori
decretou o encerramento das atividades da Fundacdo Piratini,
passando a utilizar as grades de programacdo para fins
governamentais. Dessa maneira, de ptblica, as emissoras de radio
de televisdao passam a ser estatais.* Uma grande perda é sentida pela
comunicacdo e por nossa cultura, veiculada com democracia e
cidadania nestes dltimos 45 anos.

Durante todo este processo e o periodo de tempo em que
transcorreu a pesquisa, tivemos a oportunidade de participar dos atos
publicos contra a extingio da Fundagiao Piratini, registrando os
momentos por meio de imagens (fotos e videos) e entrevistando
informalmente pessoas, tanto servidores como a populagdo em geral.
A pesquisa, assim, ganhou em profundidade, pois nao se esperava pelo
fim da Fundagao Piratini quando gestamos o projeto de pesquisa.

Partiu-se, inicialmente, da necessidade de recuperar a memoria
e as sensibilidades que a sociedade gatcha tem em relacio a sua
emissora de comunicacdo publica, mas nos deparamos com sua
provavel extingao e, com isto, com uma intensa luta dos servidores e da
classe artistica e de intelectuais da cidade para que isto nao ocorresse.
Esta luta provocou imagens de protestos, tanto em redes sociais quanto
ao vivo, que se tornam performances que intentam mostrar o abuso de
poder do governo e se irmanam a outros protestos que, atualmente,
permeiam o Brasil e outros lugares.

No presente artigo, assim, optamos por analisar um viés desta
luta em favor da comunicacao publica no RS, qual seja, aquela dos

4 A extingao da Fundacao Piratini s6 sera formalizada integralmente quando o governo conseguir terminar
com o CNPJ da instituigao. Porém, a Justica Federal concedeu liminar em resposta a uma agao do Ministério
Pablico Federal (MPF), suspendendo os atos de extingao e consequente encerramento do CNPJ da Fundagao
Piratini. Assim, a luta continua. Ver detalhes em https://www.sul21.com.br/ultimas-noticias/politica/
2018/06/justica-federal-suspende-extincao-formal-da-fundacao-piratini/?utm source=facebook&utm
campaign=sul21 e http://www jornaldocomercio.com/ conteudo/2018/05/politica/630344-estado-
encerra-atividades-da-fundacao-piratini-e-da-cientec.html



https://www.sul21.com.br/ultimas-noticias/politica/2018/06/justica-federal-suspende-extincao-formal-da-fundacao-piratini/?utm_source=facebook&utm_campaign=sul21
https://www.sul21.com.br/ultimas-noticias/politica/2018/06/justica-federal-suspende-extincao-formal-da-fundacao-piratini/?utm_source=facebook&utm_campaign=sul21
https://www.sul21.com.br/ultimas-noticias/politica/2018/06/justica-federal-suspende-extincao-formal-da-fundacao-piratini/?utm_source=facebook&utm_campaign=sul21
http://www.jornaldocomercio.com/_conteudo/2018/05/politica/630344-estado-encerra-atividades-da-fundacao-piratini-e-da-cientec.html
http://www.jornaldocomercio.com/_conteudo/2018/05/politica/630344-estado-encerra-atividades-da-fundacao-piratini-e-da-cientec.html
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servidores que tiveram suas vidas transformadas pela extin¢dao da
Fundacdo da qual eram concursados e, para isso, tomamos duas
fotografias da manifestagdo de 30 de maio de 2018, quando o
governador encerrou oficialmente, por decreto, as atividades da
fundacdo. As Figuras 1 e 2 foram tomadas neste dia pela autora e
mostram os servidores chegando na frente das emissoras de radio e
televisdao (FM Cultura e TVE-RS) da Fundagao Piratini, posicionados
para discursos e luta. Como performance politica, chamam atencado
os punhos cerrados e, como sensibilidade, o servidor que tocava
gaita de fole nesta manifestacdo. Infelizmente ndao podemos
reproduzir aqui 0 som, mas nos esforgaremos para demonstrar a
importancia dessas performances para o reconhecimento social de
uma classe de profissionais em comunicacdo publica.

Uma certa histéria da luta: comunicacao ptblica e reconhecimento
social

A circulacdo de informagdo e conhecimento nas emissoras de
radio de televisdo de carater publico deve garantir a pluralidade de
opinides e linguagem, a democratizagao do conhecimento, o debate de
ideias, transformacéo de sensibilidades, e defesa do interesse publico.
Em sua poténcia ideal, cabe a essas emissoras promover o debate sobre
temas que informem e possibilitem a participagdo cidadda em um
didlogo constante com outras areas do campo cultural.

No entanto, esse conceito de comunicacao publica, em especial
da televisao publica, vem sendo construido ao longo das tltimas sete
décadas, simultaneamente a implantacdo das primeiras emissoras de
televisdo no Brasil. Inicialmente, a concessdo dos canais em sinal aberto
pela Unido foi direcionada a empresarios da area privada que ja
atuavam nos campos do jornalismo e da comunicagao. Assim, a partir
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da década de 1950, no centro do pais, foram inaugurados os primeiros
canais como a TV Tupi, a TV Rio e a TV Record.>

No Rio Grande do Sul, a primeira emissora privada de
televisao, a TV Piratini, foi inaugurada em 20 de dezembro de 1959,
no Morro Santa Tereza em Porto Alegre. E, desde o inicio da década
de 1960, existia de parte do governo a intencao de implantar uma
emissora de televisdo educativa que estivesse ligada a administragao
estadual. No Brasil, como no estado, os primeiros projetos que
contemplaram a inauguracdo de emissoras estaduais tinham como
conceito realizar programas e emissdes que possibilitassem ao
cidaddo aprender pela televisdo e, por esta razdo, tais emissoras
eram batizadas com o adjetivo “educativa” em seus nomes.

Para concretizar o projeto de inaugurar uma televisio do
governo do Estado do Rio Grande do Sul, o primeiro passo foi dado
em 1965 com a criacdo do Setor de Cinema e TV Educativa,
subordinado ao Servico de Recursos Audiovisuais. Em 1968, o
governo federal outorga ao governo do Estado, por meio de sua
Secretaria de Educacdo e Cultura, a concessao de uma televisao para
fins educativos, mediante o Decreto n® 62.822. Em 29 de margo de
1974, foi inaugurada oficialmente a TVE - Canal 7, pelo Nucleo
SEC/PUC - Centro de Televisao Educativa (CETEVE), que era
instalado nas dependéncias do Prédio da Famecos da Pontificia
Universidade Catélica do Rio Grande do Sul (PUCRS). Em 1981, a
TVE-RS foi transferida para o prédio da extinta TV Piratini, no
Morro Santa Tereza, onde funcionou até o ano deste artigo, 2019.

Desde sua inauguragao até a aprovacao do projeto de extincao
da Fundacdo Piratini em 2016, o projeto de consolidagao das
emissoras publicas - juntamente com a FM Cultura - passou por
diversas fases. Do conceito inicial de emissora meramente dedicada
a educagao (com telecursos e programas didaticos), aos poucos o
projeto foi migrando para o conceito contemporaneo de

5 Mais informagoes sobre a histéria da televisdo no Brasil constam no artigo “Uma Cartografia de
Protestos: performance e sensibilidades nas imagens de manifestagdes publicas na luta contra a
extingao da Fundagao Piratini (Radio e Televisao)”. (SANTOS; SILVA, 2018).
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comunicacdo publica. Todavia, sempre lutou contra a falta de
interesse politico dos governos; a escassez de recursos materiais,
financeiros, tecnolégicos e humanos; e a descontinuidade
administrativa que é caracteristica de uma emissora ligada as
administracoes estaduais que mudam a cada eleigao.

Mesmo assim, a programagao se consolidou criando outros
modelos de fazer televisivo como espago de experimentagdo de
linguagem e de didlogo com outras formas de viver e pensar o mundo.
Aos poucos, as lutas sociais e culturais foram ganhando espaco em
programas e noticiarios, tentando ocupar um campo de reflexdo nas
dinamicas da cultura cotidiana. Mesmo com as dificuldades inerentes
as emissoras de carater publico, TVE e FM Cultura foram conquistando
espagos, reconhecimento e prémios. Tudo isto levando a sua
programacao temas que nao estao presentes nas emissoras privadas,
dada a necessidade de audiéncia e lucro destas. Conectada com o
conceito contemporaneo de comunicacao publica, a programacdo da
Fundac@o Piratini estava em constante busca da construcao de espagos
emancipatérios de informacédo consciente e cidada. Contribuia, para
isto, a pressao da sociedade e os movimentos de luta, por se
reconhecerem e terem espaco de visibilidade no canal publico, e o
esforgo dos servidores e produtores culturais que viam no espago das
emissoras a possibilidade de construir uma identidade regional, dando-
se a ver e vendo-se numa autopoiesis constante. Além disso, a TVE e a
FM Cultura, devido a seu acervo com documentos audiovisuais e
sonoros, tornou-se ponto de referéncia para a memoria cultural e
representacao do passado.

Infelizmente, no primeiro semestre de 2016, a histéria de
mais de quatro décadas das emissoras comecou a ruir desde as
primeiras noticias de que o governo José Ivo Sartori pretendia fazer
mudangas estruturais na politica de comunicacao publica do Estado
do Rio Grande do Sul. O movimento organizado dos servidores da
Fundacdo Piratini comegou uma intensa mobilizagdo politica na
sociedade para denunciar o processo que estava por se instaurar. Ja
em maio daquele ano, o movimento lan¢ou sua pagina na rede social



76 | Comunicagdo Puablica no Brasil

Facebook e, no final do mesmo més, precisamente no dia 30,
deflagrou uma paralisacio das atividades como protesto as
intengdes do governo. De la para cd, foram muitas lutas,
manifestagdes, batalhas juridicas, negociacdes coletivas e liminares
a favor dos interesses dos servidores. Houve também reveses que
garantiram ao executivo estadual implantar parte de seus objetivos,
inclusive, com a demissao de alguns funcionarios nao garantidos por
liminar do Tribunal Regional do Trabalho da 42 Regidao (TRT), a
promocao de um Plano de Demissado Voluntaria (PDV) e a realocacao
de servidores concursados em outras institui¢bes do Estado.
Fazendo um balanco especificamente do quadro funcional até
novembro de 2017, quando se iniciaram o PDV e os atos potestativos
que resultaram em demissdes, a Fundagao Piratini tinha 226 servidores
do quadro, 18 Cargos em Comissao (CC) e 6 diretores (incluindo o
presidente). Depois houve 27 adesdes ao PDV, 19 atos potestativos, um
falecimento, um pedido de demissao e outros seis pedidos de
aposentadoria com proventos, restando 172 servidores no quadro.

As imagens e as sensibilidades: as performances politicas dos
gestos e dos sons

Figura 1 - Manifestacao dos servidores da Fundacéo Piratini
R il r—— — g

|

Fonte: fotografia digital (celular) da autora do artigo. Acervo da autora (2019).
Legenda: chegada dos Servidores. Manifestagao dos servidores da Fundacao Piratini no pértico das
emissoras de radio e de televisdo, 30 maio 2018.
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Fonte: fotografia digital (celular) da autora do artigo. Acervo da autora (2019).
Legenda: os punhos cerrados na luta. Manifestagao dos servidores da Fundagao Piratini no pértico

das emissoras de radio e de televisao, 30 maio 2018.

Por uma tragica ironia do destino, exatamente dois anos apos
a primeira paralisa¢do, no dia 30 de maio de 2018, os servidores
foram novamente surpreendidos. Depois de derrubar a liminar do
Tribunal de Contas do Estado - que impedia a extingdo -,
aproveitando a brecha juridica, o governo Sartori publicou decreto,
no Diario Oficial do Estado, anunciando o fim das atividades da
Fundacéo Piratini. Com isto, a TVE e FM Cultura passam a estar
diretamente vinculadas a Secretaria de Comunicagdo, e seus
funcionérios foram realocados em um “Quadro Especial” da
SECOM. A decisao, segundo o movimento dos servidores, ameaga
“os principios da autonomia e independéncia - requisitos minimos
para qualificar uma emissora como publica de fato”. O decreto
extinguiu ainda o Conselho Deliberativo e criou um Conselho
Consultivo da Programacao que nao teria poder de decisao, segundo
os servidores: “o nimero de membros caiu de 26 para 11, mas as 3
cadeiras do governo estao mantidas. Nao havera representagdao
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sindical, e os representantes da sociedade civil serao indicados pelo
governador” °.

Nessa data, os servidores foram dispensados de suas fungoes
por quatro dias. No entanto, parte do grupo compareceu ao portico
da Fundacao Piratini para mais um ato de protesto que resultou em
um video postado na pagina do movimento. No video, enquanto os
servidores exibem seus crachas para a camera, uma jornalista fala
em nome do coletivo de funcionarios, manifestando indignagao e
protesto contra o ato do governo:

Nb6s, funciondrios concursados da TVE e da FM Cultura estamos
aqui em frente do prédio da Fundacdo Piratini, viemos trabalhar
apesar da greve dos caminhoneiros e fomos surpreendidos por uma
decisdo da presidéncia que nos dispensou das atividades hoje. E
isso por qué? Porque hoje foi publicado no Diario Oficial um
decreto encerrando as atividades da Fundagdo Piratini. Sabe o que
isso significa? Significa o fim da comunica¢do ptblica aqui no
Estado. Significa que a partir de agora, nés, que somos
funcionarios de uma fundagdo que é para ter autonomia vamos
ficar ligados a Secretaria de Comunicacdo do governo. E com isso,
o governo do Estado, o governador Sartori vai ter uma televisdo
para chamar de sua em pleno ano eleitoral, para fazer propaganda
politica com funciondrios que sao concursados e que recebem para
fazer a comunicacdo publica que é uma obrigacdo do Estado.
Comunicacao ptblica livre de interesses comerciais, livre de
pressoes de anunciantes e para mostrar os publicos e os temas que
ndo aparecem nas TVs comerciais que recebem muito dinheiro,
muitos impostos do governo. Pois esta comunicagdo ptblica foi
enterrada hoje com o decreto do governador e nés que somos
Jfunciondrios publicos estamos aqui protestando contra isso. Salve,
salve, TVE, salve, salve, FM Cultura. Diga ndo a extingdo.”

© Postagem do Movimento dos servidores da TVE e FM Cultura, em 30 de maio de 2018, com o titulo
“Governo encerra atividades da Fundagdo Piratini”. Disponivel em https://www.facebook.com
MSTVEFMCultura/videos/2127847147473825/. Acesso em: 30 maio 2018.

7 Disponivel em:

https://www.facebook.com/watch/?v=2127847147473825 Acesso em: 12 abr. 2019.


https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/videos/2127847147473825/
https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/videos/2127847147473825/
https://www.facebook.com/watch/?v=2127847147473825
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No inicio de 2018, durante o expediente de trabalho, o autor
deste texto, ex-servidor da TVE-RS, teve sua atencao atraida por um
som que vinha do patio da emissora, um lugar lindo e com uma vista
extasiante do Lago Guaiba (ou rio, como alguns porto-alegrenses
preferem), desde os altos do Morro Santa Teresa. Imediatamente
saiu de sua sala para ver a origem daquela musica. Era um colega de
trabalho, também servidor do Departamento de Telejornalismo, que
tocava uma gaita de fole, de tons eruditos e suaves a preencher
aquele momento de final de tarde, quase no por do sol
Imediatamente gravou em um pequeno video e enviou por
WhatsApp para a autora do presente texto. Ficamos por um tempo
cogitando o sentido daquela performance sensivel, pois nos parecia
uma musica triste, de despedida. O imaginério coletivo se torna
povoado de memorias e emogdes quando se escuta um Som como
aquele... Mas também possa ter um outro significado...

As Figuras 1 e 2, examinadas neste texto, referem-se ao dia 30
de maio de 2018 que, conforme foi mencionado acima, corresponde
ao dia em que o governo Sartori publicou a extingdo da Fundacao
Piratini no Diario Oficial. As fotografias foram tomadas pela autora
do artigo que estava presente, como observadora e atuante na causa
a partir de seu status de pesquisadora, na manifestacao.

Na Figura 1, os servidores estdo chegando para se
posicionarem em frente ao portico da Fundacédo Piratini, no Morro
Santa Teresa em Porto Alegre. A manifestacdo de protesto se daria
mediante discursos de alguns deles, palavras de ordem e resisténcia
ao processo de extin¢do da Fundacdo. Mesmo estando impedidos de
entrar em seus ambientes de trabalho, eles queriam trabalhar e
continuar em sua luta. Na Figura 2, todos estdo posicionados na
frente do portico, aguardando o discurso da colega (Cf. nota 7) que
enfatiza a importancia da comunicagao publica, livre de interesses
comerciais.

Dois momentos do protesto, ou imagens dentro da imagem,
configurando performances politicas e sensiveis, chamaram
atencdo: um, foi o servidor que chegava com sua Gaita de Fole
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(Figura 1, a direita da foto), a qual tocou durante a maior parte da
manifestacio de protesto®; outro, foi o conjunto de punhos cerrados,
na Figura 2, que estd na maioria das fotos da manifestacdo, decisao
tomada pelos proprios servidores naquele momento.?

Como enfatizam Bauman e Briggs (2006), é importante ao
campo das Performances dar atengdo ao contexto sociocultural da
performance examinada, salientando como a organizacdo poética
(diriamos “sensivel” do “evento”) “extrai discursos de certos eventos
de fala e explora sua relacio com uma diversidade de contextos
sociais”. (BAUMANN; BRIGGS, 2006, p. 190).

A poética dos corpos, em seus atos/estados de luta, como
mostram as imagens aqui analisadas, permite que os vejamos em
seu carater vivo e mutante como suportes das imagens dialéticas
que possuem, intrinsecamente, um saber. (ROYO, 2015). As duas
“imagens-simbolos” performatizadas, por nos percebidas - a gaita
de fole (seu som) e o conjunto de punhos cerrados - transmitem
emocoes e ideias que remetem a todo o processo de extingao da
Fundagdo Piratini, portanto, unem-se nas memorias dos
participantes.

A gaita de fole, um instrumento de sopro de origem
controversa, emite um som continuo, que podemos associar a sons
medievais e eruditos, nostélgicos. Ela e sua musica podem ser
interpretadas como um simbolo subjetivo de um funcionario da
fundacdo, de sua sensibilidade em relacio ao processo de
desmantelamento de tudo o que foi construido pelos servidores
durante os 44 anos de televisdo e os 34 anos de radio publicas.
Porém, muito apreciado na Escdcia, onde é um de seus simbolos, o
instrumento foi associado as batalhas na Idade Média, sendo
reconhecido como um instrumento de motivagdo aos bravos

8 A performance da gaita de fole, neste protesto, pode ser vista neste pequeno video realizado pela
autora do artigo: https://drive.google.com/open?id=1cWKCY1JkgARi3P891]1jRsycTKBepshz.

9 Por questdo de espago neste artigo, exporemos apenas estas duas fotos. Para o leitor interessado,
remetemos as redes sociais de Porto Alegre/RS, do dia 30 de maio de 2018, em que ha inimeras
postagens deste momento.


https://drive.google.com/open?id=1cWKCYlJkgARi3P891J1jRsycTKBep5hz

Néadia Maria Weber Santos; Newton Pinto da Silva | 81

guerreiros escoceses. Esta ideia é compativel com o momento que
os servidores passavam. Nao entrevistamos o tocador, mas fica a
sensibilidade de que ele estaria entre a nostalgia no tom de
despedida - que parecia o tocar naquele primeiro dia que o
escutamos, ao entardecer -, e este novo som, em dia de protesto,
talvez chamando para a luta...

Sobre a imagem escolhida pelos servidores, punhos cerrados
erguidos ao alto, ha fotos de manifestagoes anteriores a essa, nas
quais os servidores optaram por performatizar o ato de protesto
com mordagas pretas nas bocas, sugerindo seu silenciamento diante
das ameacas do governo em extinguir a fundacdo.” Os punhos
fechados e erguidos, no ato de 30 de maio de 2018, sao distintos das
mordagas por evocarem memorias de enfrentamento e resisténcia,
nao simbolizando que estao podados, silenciados; mas, ao contrario,
estao na luta ativa pelos seus interesses, pelos seus empregos e pela
comunicacdo publica: “ndo morreremos aqui”, disse um dos
participantes.

Em geral, a mao simboliza o ato do trabalho. Para Korff
(1992), em um interessante artigo intitulado “Do aperto de méo
fraternal ao punho cerrado do militante: em metéforas politicas
para a mao do trabalhador”*, a mao simboliza exatamente o que faz
0 humano ser humano. Através dos tempos, a manufatura de
artefatos até a labuta dos operarios nas fabricas, a mao simboliza o
trabalho humano e também caracteriza a metafora do trabalhador
que reivindica. O autor exemplifica na tradicido imagética,
iconografica e pictérica, desde a Renascenga, momentos em que a
mao é pintada como simbolo de luta e transformacdo, bem como de
amizade (o aperto de mao).

Embora com referéncias ainda no século XIX, a mao com o
punho cerrado consolida-se como simbolo de luta, enfrentamento,
resisténcia e reivindicagdo no século XX, a partir de reivindicagdes

'° Ver Santos; Silva, 2018.

" Titulo traduzido, o original consta nas Referéncias.
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dos trabalhadores por melhores condicbes de trabalho e direitos. A
histéria estd repleta dessas imagens, como mostra Didi-
Hubermann, na exposicdo Levantes (Soulevéments, 2018, SESC
Pinheiros, SP).

Em matéria jornalistica de 2016, Lima (2016, s.p) observa que,
ainda no século XIX, o punho fechado e erguido como simbolo de
enfrentamento “esteve presente durante o epis6dio da Comuna de
Paris (1871), dos Martires de Chicago (1886), e na Revolta dos
Boxers (1899-1901)”. Ja nos primordios do século XX, “esse simbolo
¢ fartamente utilizado na Revolucdo Russa (1917-1921), como
saudacao vermelha, e na Guerra Civil Espanhola (1936-1939), como
saudacao anti-fascista”."

Embora seja mais visivel em movimentos de esquerda,
representantes da direita também utilizam o gesto, assim como
outros grupos reivindicantes que nao sdo trabalhadores, como
mulheres, negros e até criangas - mais recentemente, no episddio
em escola de Porto Alegre, quando se posicionaram contra o atual
presidente da Republica.

Nas lutas também ha emogoes.

No paralelismo dos simbolos, enquanto os punhos cerrados
demonstram a luta em grupo, coletiva, ativa; a gaita de fole, sendo
um instrumento pessoal do funcionério, remete a um simbolo de
lamento, uma sensibilidade surgida no confronto com as emogoes
internas. Porém, a subjetividade do funcionério tocador da gaita
representa, também, a subjetividade de todos os servidores que
tiveram suas vidas transformadas pela extingdo, com tristeza pela
possivel perda dos empregos e de seus ideais de comunicagao
publica. O funcionério que toca seu fole em um lamento, no pétio,
vendo o por do sol do Guaiba, parece perguntar: “o que sera o
meu/nosso amanha?”. Nisto, ele surge também na manifestagao de
protesto e com sua musica tenta motivar os “bravos guerreiros” da

> Jornal Nexo [online]. https://www.nexojornal.com.br/expresso/2016/06/24/Qual-o-significado-
do-gesto-de-levantar-o-bra%C3%A70-com-o-punho-fechado. Acesso em: 12 abr. 2019.
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Fundacao Piratini. A musica que conforta e a musica que chama para
a luta. Sensibilidades que se complementam...

Uma das servidoras da Fundacao, Cristina Charao - que saiu
da TVE-RS em 2018 pelo PDV oferecido, inicialmente, a todos os
funcionérios que desejassem aderir, e que foi uma grande militante
nesta luta e uma das lideres do movimento dos servidores - foi
entrevistada por nés durante a pesquisa. Ela referiu da seguinte
forma a sua disposigao para a luta:

A minha sensibilidade passa certamente pela minha militancia,
passa pela minha ideia do que é fazer jornalismo com decéncia,
passa pela ideia de que... Tem uma coisa que eu acho que é de fazer
TV, mas acho que especificamente é de fazer TV publica. [...] Mas
tem por outro lado essa coisa da construcdo coletiva assim que eu
acho que ela é importante, acho que a conjuntura do tltimo ano
especialmente fez com que essa coletividade se aflorasse um pouco
mais. Inclusive com um valor da organizagdo. E eu acho que pra
mim isso tem uma possibilidade de me conectar, de conexao com
alguns grupos especificos, com temas especificos, com vida real.
[...] Estar aqui sempre em movimento, em poder estar em contato
com a vida real. (CHARAO, 27/05/2017).

Ou seja, para a servidora, a luta pela comunica¢do publica, o
jornalismo “decente” (SIC), sua sensibilidade e a organiza¢do em
grupo estdo estritamente relacionados. E foi o que demonstraram
varios episdios com o0s quais nos deparamos nestes atos de protestos.

Embora, para a escrita desse texto tenhamos apenas
fotografias, videos e entrevistas gravadas como fontes, ha a
memoria do que significou este ato, entranhada nas vidas dos que
dele participaram. Segundo Taylor (2013, p. 51), que faz a
diferenciacio entre arquivo e repertdrio no ambito das
Performances, “os atos incorporados e performatizados geram,
gravam e transmitem conhecimento”. Para a autora, performances
ao vivo, nunca podem ser transmitidas por um arquivo - aqui, por
exemplo, representadas por um video ou por fotografias. O video ou
a foto seria parte do arquivo e aquilo o que eles representam é o que
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ela chama de repertorio. Segundo ela, a memoria que esta “ao vivo”
- NO NOsso caso, as manifestagdes com gaita de fole ou punhos
cerrados - “excede a capacidade do arquivo de capta-la” (TAYLOR,
2013, p. 51), 0 que ndo significa que a performance desapareca, mas,
sim, replica a si mesma por meio de seus cddigos - ao que noés
preferimos chamar de simbolos. Estes, prenhes de significados, dao
sentido aos atos, sensiveis e politicos a0 mesmo tempo.

Mas as acoes do Movimento dos Servidores e seus sindicatos
(Radialistas e Jornalistas) ndo ficaram restritas a dendncia e aos
protestos contra a extin¢do, como registrado nas imagens e em
outras ocasioes de manifestacdes publicas. A luta teve o importante
e combativo trabalho dos advogados da Frente Juridica das
entidades de classe. Pelas inimeras acoes trabalhistas e civeis, os
advogados buscaram impedir demissdes, questionar a
constitucionalidade da proposta de extingao das emissoras publicas
e protelar ao maximo a execucdo da proposta do governo. Para isto,
a Frente Juridica soube se utilizar de todos os recursos processuais,
pedido de liminares e mesas de negociagdao - com representantes da
justica, do governo e dos servidores.

Além disso, os advogados dos sindicatos dos radialistas e
jornalistas trabalharam em conjunto com os advogados das demais
fundagoes atingidas pelas leis que autorizaram as extin¢des. Como
em um jogo de xadrez, a grande Frente Juridica analisava como agir
passo a passo, procurando ndo pular etapas e fortificados pela
negociacdo que propunha em uma potente rede que reunia a todos
na mesma luta. Entre as vitérias que obtiveram, a liminar que
garantiu o emprego dos servidores celetistas concursados est4 entre
as mais importantes, seja pela garantia provisoria dos empregos,
seja pelo simbolo de vitéria contra o governo. E toda a acdo vitoriosa
conquistada na Justica era amplamente divulgada nas redes sociais,
compartilhada e comemorada pelos atores diretamente ligados ao
processo - servidores e entidades sindicais - e por milhares de
pessoas da comunidade que acompanharam perplexos, mas
engajados, o processo de luta.
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Enquanto a luta juridica promoveu o combate legal as
intengdes do governo, paralelamente, servidores se mobilizavam em
atos performéticos de protestos. Se a acdo legal via justica
representou vitorias incontestaveis que impediram a conclusao das
extingdes até o final do governo Sartori, os atos performaticos agiam
como molas propulsoras que afirmavam o imaginario social que
considerava desnecessaria a acdao do governo, ressaltando a
importancia das fundagoes e seu interesse publico. Como salienta
Taylor (2013, p. 51) “a performance de uma reivindicagao contribui
para sua legalidade”. Ou seja, os atos de protesto e luta dos
servidores foram a base simbodlica que apoiaram a luta juridica.
Entrelagados, o combate nas ruas e no campo legal impediram o
desmonte total das fundacoes, como era intengao daquele governo.
Resta saber, o que faréd o préximo governador, Eduardo Leite, com
0s cacos e vestigios de importantes institui¢oes da cultura, ciéncia e
tecnologia, essenciais para o desenvolvimento do Rio Grande do Sul.

Consideracoes finais

Como foi mostrado aqui, felizmente (em nosso entender), o
governo Sartori ndo conseguiu finalizar o processo como pretendia.
Desde o inicio de 2019, a administragdo do governador Eduardo
Leite (PSDB), que assumiu em 1° de janeiro deste ano, ¢é
constantemente questionada sobre o futuro das fundagoes e
servidores. Com o final do mandato do governador Sartori, o
processo de extincdo das fundagoes é uma incognita. Recentemente,
em 21 de marco de 2019, a Procuradoria Geral do Estado (PGE)
assinou acordo proposto pelo Tribunal Regional do Trabalho
garantindo o emprego dos servidores celetistas concursados, que
prosseguem trabalhando por liminar nas fundacdes, até o
julgamento do mérito da acao no Supremo Tribunal Federal (STF)™.

B https://estado.rs.gov.br/pge-aceita-acordo-para-manutencao-de-servidores-de-fundacoes-em-
extincao-ate-o-julgamento-final-do-processo-pelo-stf
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A nova vitéria da Frente Juridica e Servidores reacende a esperanca
de funcionarios e comunidade de que o novo governo possa
encontrar uma solucao satisfatoria que reinvente as emissoras
publicas. Mas isto s6 o futuro e a continuidade da luta dirdo.

Em uma sociedade contemporanea caracterizada por
discursos esgotados em seus cendrios espetaculares e midiaticos, a
extingao da Fundagao Piratini - responséavel por dois veiculos de
comunicacdo puablica, a TVE e a FM Cultura (que propdem a
discussao de temas que nao estao presentes nas emissoras privadas)
- configura-se no silenciamento de um importante espago
emancipatério de comunicagdo da sociedade gatcha. Assim,
entendemos as manifestacoes e os atos de protestos dos servidores
como meios de expressao e organizacdo performativa que dao voz a
opinido publica contraria a extin¢do. Interessou-nos visualizar tais
manifestagdes como rituais coletivos de participacdo cidada e
praticas simbolicas de resisténcia (DIEGUEZ CABALLERO, 2007),
bem como de busca pelo reconhecimento social dos servidores da
comunicacao publica do Estado.
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O programa Estacao Cultura da TVE-RS e
a Comunicacao Pablica

Luciano Alfonso

As variaveis da comunicacao das democracias tém
origem na informacdo e na participagdo, através de
processos de visibilidade e acessibilidade que
permitem saber, refletir, argumentar, se posicionar
e deliberar. Num estado totalitario é fundamental o
controle da informacdo e da participacdo, e isto
incide nas informacoes veiculadas pela imprensa,
nos projetos curriculares e na arte, por exemplo,
através de aparatos de censura, repressao policial,
legislagdo e politicas que impdem a divida, o medo,
a inseguranga e o siléncio.

(WEBER, 2017, p. 28).

Refletir sobre comunicagao publica é uma tarefa complexa
que requer equilibrio. Questdes conceituais exigem que se parta de
uma premissa que deve orientar o leitor deste texto: a de um nao
especialista em comunicac¢ao putblica abordando o tema. Digo isso
porque, embora a trajetéria profissional que percorro seja
amplamente dominada pela experiéncia pratica em uma emissora
publica, ela nao me faz um especialista na area num sentido stricto.
Sempre estive voltado para o jornalismo amplo e, muito
diretamente, para o jornalismo cultural, 4&rea na qual, acredito,
conquistei reconhecimento profissional. Faco o preambulo na
intengao de esclarecer que aqui a ideia central é estabelecer uma
reflexdo em torno de vestigios da minha memoria profissional e, em
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especial, de um programa para o qual dediquei 23 anos. E mais, de
um aprendizado pratico que tive sobre o que é a comunicacional
publica, ja que durante trés décadas exerci o jornalismo na Televisao
Educativa do Rio Grande do Sul (TVE-RS) em diversas fungoes, de
redator a coordenacdo de producdes da emissora, passando por
diretor de programas, especiais até comentarista da area cultural.

A intencdo é apresentar um apanhado de memoérias de um
processo empirico/experiencial de trabalho junto a producdo do
programa Estacdo Cultura, uma referéncia no Estado e na emissora
em termos de espaco de abordagem da cena cultural que ainda
resiste na grade de programacgao da emissora gatcha, desde 1994.
Uma producdo que ja teve como apresentadores nomes
reconhecidos da comunidade cultural: Tania Carvalho, Marla
Martins, Newton Silva entre outros, assim como comentaristas de
varios segmentos. Por meio de exemplos praticos das coberturas,
pautas e discussdes em torno de diversas questdes culturais, destaco
o que diferencia esta experiéncia de outras promovidas em
emissoras privadas; o que possibilita tal vivéncia aos profissionais e,
eventualmente, o que a limita. Tudo isso na perspectiva de uma
compreensao maior deste processo e seus reflexos sociais naquilo
que a comunicagao publica tem de fundamental - a formacao da
cidadania, incluindo uma audiéncia qualificada e reflexiva.

Dessa forma, busco inicialmente algumas observacoes
essenciais que encontro em Weber (2017, p. 23) para situar o
entendimento da comunicacdo publica “como instancia que abriga
conceito e a praxis capazes de imprimir qualidade as democracias”
no sentido de defesa e resisténcia a elas. A autora lembra que o
conceito de comunicagao puablica basico esté ligado as institui¢des do
estado democratico e que, no caso brasileiro, se retoma a partir dos
anos 1990, pods-ditadura militar, quando “os processos de
visibilidade, transparéncia e a defesa do interesse publico foram
dirigidos a construcdo de um “novo pais”, que exigia uma
comunicacdo diferenciada para estruturar o debate publico e a
deliberagao possivel” (WEBER, 2017, p. 27) na busca da
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preponderancia do interesse publico como uma perspectiva
normativa. Ou seja, como lembra a autora, “trata-se de interferir
para que as agdes privadas nao se sobreponham as publicas”
(WEBER, 2017, p. 34), considerando que vivemos em uma sociedade
contemporanea complexa, tanto como a prépria definicdo do que
seja comunicagao publica: esse lugar da circulagdo de movimentos e
opinides de uma determinada sociedade.

Outro autor colabora nesta introdugao do tema quando, ao
tratar da sociologia dos meios de comunicagdo, nos lembra que o
objetivo dela é

nunca encerrar o processo interpretativo, captar os vestigios dos
conflitos de defini¢des incorporados pelos meios de comunicacio,
seus contetdos e suas recepcdes, tentando multiplicar as fontes,
parar de isola-las, de totalizar métodos, ndo de totalizar
abstratamente os vestigios apresentando um sistema, um
fechamento funcional, onde os polos poderiam se deduzir uns dos
outros, traduzir-se (MAIGRET, 2010, p. 393).

Deste raciocinio podemos vislumbrar um leque de
ponderacdes e discussdes, mas o interesse nesse momento ¢
perceber a comunicacdo publica e, em especial, a televisdao publica.
Isto porque ele colabora conosco quando enfatiza, a partir do
pensamento de Nancy Fraser, que

a democratizacao se efetua através de todos os espacos pequenos
ou grandes que compdem em modos frequentemente alternativos
aos imaginados por Habermas; ela passa pela politica como pela
diverséo, pelas batalhas circunscritas ao Parlamento como pelas
que ocorrem nas alcovas, cujos segredos muito relativos
conhecemos (MAIGRET, 2010, p. 339).

Diante do exposto reiteramos que, ao tratarmos de
comunicacao publica, é sempre necessario ter em mente que se esta
num debate em torno da democracia cultural. Estdo em discussao
atitudes, interesses, estruturas e politicas. Para tanto, atualmente,
com as comunicacoes em rede, € essencial a criagao de mecanismos
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no sentido da protegao do acesso e da liberdade de expressao. Assim,
¢ extremamente relevante compreendermos a importancia de um
canal de televisao publica em sinal aberto, ou seja, de acesso
irrestrito, e as inimeras possibilidades culturais deste, bem como o
conhecimento que dele o espectador pode extrair. Lembrando,
ainda, de ser uma emissora sem os comprometimentos de um canal
privado, fortemente atrelado ao setor comercial, por exemplo.

Agora, atrelado ao nosso propoésito, falaremos de cultura a
partir de uma nogao construida pelas ciéncias humanas de parte dos
fendmenos da comunica¢do. Uma justificativa para este cruzamento
entre cultura e comunicagao, segundo Caune (2014), é oferecida pela
necessidade de se compreender como as transformagdes nas
praticas de comunicagao afetaram a maneira de se pensar e de viver
o mundo. O uso da palavra cultura no sentido moderno ¢ visto por
Williams (2007) em categorias amplas e ativas. A primeira delas,
como um modo particular de vida, seja de um povo, grupo, seja da
humanidade em geral, algo como “civilidade” associada a costumes
e moral; a segunda, ligada a um processo de desenvolvimento
intelectual, espiritual e estético, um modo de vida; e a terceira seria
a categoria de cultura como um substantivo independente e abstrato
que serviria para descrever as obras e as praticas da atividade
intelectual e, particularmente, artisticas. Novos sentidos ao termo
cultura também sao detectados no século passado, principalmente
como um produto comercializavel e agregador de valores. E na
segunda metade daquele século que vemos surgir a hegemonia da
chamada condigdo pés-moderna, com sua multiplicacdo e dispersao
dos centros de poder e atividade. Uma cultura que tem sua origem,
de um lado, da alta cultura ou da cultura como algo de simbdlico,
mais puramente estético; e, de outro, da cultura ligada mais ao
coletivo, a identidade e ao politico.

No entanto, a complexidade tanto do campo cultural como do
jornalistico - que trabalha predominantemente sob a dinamica
mercadologica - cada vez mais exige clareza sobre os elementos
utilizados pelo jornalismo para atuar em cada situacdo em
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particular. Rivera (1995) ressalta que nem a natureza dos publicos,
nem os objetivos ideoldgicos ou estéticos que defenda ou promova,
ou ainda o grau de profissionalismo podem ser fatores
determinantes para definir o jornalismo cultural. Contudo, enfatiza
o0 autor, este jornalismo exerce real influéncia na configuracao das
ideias e do gosto do publico de uma época.

Quando abordamos o jornalismo cultural, temos de pensé-lo
inserido num quadro que compreende o campo jornalistico como
complexo e repleto de significados no que diz respeito a produgao, a
circulagdo e ao consumo de bens simbdlicos. Também temos de ser
sabedores de que o jornalismo alicerca e constrdi a memoria
simboélica; sendo assim, o jornalismo cultural é o local fértil para que
tudo aquilo que tenha prestigio, ou capital simbdlico acumulado,
conquiste maior possibilidade de se tornar visivel no sistema
cultural. Ou seja, a funcdo mediadora do jornalismo cultural ¢ um
ponto importante para ajuizar sua relevancia.

O jornalismo cultural na pratica e inserido na comunicacido
publica ndao é feito, absolutamente, de forma alheia ao que
trouxemos até o momento. Ele pode e deve criar espacos
significativos de contraponto e alternancia nesta realidade, numa
relacdo mais dialégica com a sociedade. Assim, é pertinente também
frisar, em relagdo ao profissional desta area especifica do jornalismo
que ele

fard do cotidiano o proéprio repertério, consolidando hébitos de
leitura, frequéncia as exposicdes, ao cinema, a musica, as artes
cénicas. O contato sistemético com as manifestacbes artisticas,
com a cultura no seu sentido paradoxal e inquietante amplia a
percepgao de realidade do sujeito em contraste com discursos que
tentam recortar o concreto por meio de uma visdo unitéria
(GOLIN, 2009, p. 35)-

As lacunas preenchidas pelo jornalismo cultural na
comunicacdo publica tém de levar em conta também a informagao
espelhada como discurso e que “todo o discurso, antes de
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representar o mundo, representa uma relacao, ou, mais exatamente,
representa 0 mundo ao representar uma relagio (CHARAUDEAU,
2006, p. 42). O que nos alerta para estarmos atentos aos desafios e
a preservacao das lutas sociais e culturais envolvendo a sociedade
civil, o interesse publico, a diversidade e outros.

Case de producao de contetdos focado na pluralidade social

Feitas tais observacoes, vale lembrar também que nédo é nossa
intencao fazer uso de metodologias ou construgao de variaveis para
estudar o programa Estacao Cultura ou a programagao da TVE
Educativa/RS ou da comunica¢do puablica num sentido amplo. O
recorte proposto é observado diante da certeza de que “a midia
estabelece um padrao complexo de interagdes com seu ambiente
externo - com outras instituicdes e atores sociais - para configurar
os bens simbdlicos - repertério de discursos, enunciados,
expressoes, ideais, opinides, imagens e produtos” (MAIA, 2006, p.
20). Assim, a preocupagdo expressa € com as interacoes
estabelecidas, ou seja, com o ambiente de acao que esta comunicagao
enseja, principalmente em favor da politizacao e aprofundamento
das questoes sociais.

A partir desta perspectiva, afirmo que ao ser convidado para
trabalhar na TVE-RS, em junho de 1988, jamais imaginei que
vivenciaria a experiéncia da comunicagdo publica em quase sua
totalidade. O governo estadual era MDB, e o governador, Pedro
Simon (1987-1990). Ocupava a presidéncia da TVE-RS o publicitario
Alfredo Fedrizzi, e o entdo secretario de Cultura, Turismo e Desporto
era Carlos Jorge Appel. £ deste periodo a inauguracio da radio FM
Cultura, que com a televisao compuseram a Fundacdo Piratini. Vale
lembrar que as emissoras educativas de televisdo sao datadas do
inicio dos anos 1960, quando a ideia do governo federal era
estruturar uma rede de emissoras em todo o territorio nacional.
Com o desvinculamento entre a Fundagao Piratini e a Secretaria de
Educacao do Estado, a programacdo pedagdgica em destaque na
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época é reduzida, permitindo mais espago para produgdes
jornalisticas e culturais. O que faziamos era uma programacao que
pode ser descrita como experimental, pois a discussdo da
comunicacao publica era incipiente.

O final da década de 1980 foi o periodo em que muitos
profissionais de comunicac¢do ingressaram na Fundacao Piratini e la
estao até hoje, ou foram demitidos no recente governo de Sartori
(2014-2018), como ocorreu comigo. Foi também o momento em que
uma série de programas inovadores e, posteriormente, premiados
no Estado, e até mesmo fora dele, foram criados. Had um leque amplo
de exemplos, de tematicas e vertentes, como o nativista Galpao
Nativo; o intimista Corpo & Alma; o vanguardista Maior Questao
Menor; aquele voltado para a captacdo de shows e depois
espetéaculos teatrais in loco, Palcos da Vida; o infantil Pandorga que
acompanhou geracoes. E ainda outros criados na década seguinte,
como o musical Radar e o Estagdo Cultura, este com uma ampla
agenda cultural, ambos em veiculagao diaria até hoje na emissora.

Na prética, as décadas de 1980 e 1990 trouxeram a tona a
construcao de uma programacao voltada para o espectador, na qual
se contemplavam questdes regionais, mas também temas e
discussdes de interesse nacional. F importante frisar que se trata de
uma emissora com abrangéncia em praticamente todo o Rio Grande
do Sul, em sinal aberto. A TVE-RS inovou e, no caso do Estagiao
Cultura, foi além de uma agenda, oferecendo mais tempo em relacao
a qualquer emissora local para tratar em profundidade entrevistas
- com mais de sete minutos de duracgao - e coberturas que nenhuma
emissora realizava. Fosse esta cobertura no estidio ou em espacos
alternativos, tinha propostas ousadas e com novos talentos da cena
cultural do Estado, que sempre foram negligenciadas por uma
cobertura ordindria das outras emissoras de televisao locais. O
Estacao Cultura faz histéria até hoje como um programa diario, de
segunda a sexta-feira, com trinta minutos de produgiao ao vivo,
pautado pela relevancia das propostas culturais que chegam a



96 | Comunicacdo Pablica no Brasil

producdo, na qual nunca houve distingdes, por exemplo, em fungao
de patrocinios ou incentivos.

A abrangéncia cultural da TVE-RS, alavancada nos anos que
seguiram a produgao do Estacao Cultura (atualmente em funcao da
tecnologia e amplitude pode parecer sem importancia), foi
fundamental para a cena cultural estadual. Inimeros eventos foram
exibidos de maneira pioneira na emissora e no programa,
perseguidos por canais privados nos anos seguintes. Sao inimeros
exemplos e situagdes, nos quais se pode perceber uma comunica¢ao
publica atuante. Vamos elencar aqui alguns deles.

O Festival de Cinema de Gramado sempre foi uma das
maiores coberturas da TVE-RS, com todo o tipo de material em
formatos que foram das entrevistas e entradas ao vivo da Serra
gadcha, as reportagens, aos comentaristas e criticos de cinema,
passando por pioneiros e importantes diferenciais: a cobertura pelo
Estacdo Cultura do projeto Cinema nos Bairros/Gramado e a Mostra
de Curtas-Metragens Gatcha, patrocinada pela Assembleia
Legislativa do Estado. Nestes dois formatos de cobertura da TVE-RS,
tivemos a presenca comunitaria na televisdo, a descoberta do
cinema por pessoas que nunca tiveram acesso a esta forma de
expressao artistica. Além disso, os curtas gatichos, mediante
cobertura singular, descortinaram por meio do programa intimeras
possibilidades, seja a “descoberta” de jovens cineastas ou a
exploracado de tematicas pouco evidenciadas ou nada convencionais,
que nao chegariam aos telespectadores gatichos e brasileiros senao
pela veiculacdo no Estagao Cultura e na TVE-RS. Exemplo que nao
foi s6 do Estacao Cultura, como também de outras produgdes
voltadas para a sétima arte, como o TV Cine/Curta TVE.

Noutra grande area cultural, a literaria, o exemplo de trabalho
voltado para a comunicacao publica, como espago de veiculacdo de
informagoes para uma sociedade cidada, vem com a Feira do Livro
de Porto Alegre, evento ao ar livre no coracao e centro histérico da
capital gadcha, a Pracga da Alfandega, que por si ja se mostra como
espaco democratico. L4, o Estacao Cultura fez presenca diariamente
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e durante anos com o programa ao vivo, ouvindo autores,
produtores culturais de varios segmentos, assim como a populagao.
Foi estabelecida, a semelhanga de outras participagdes do programa,
uma dinamica que atendesse, na medida do possivel, a voz de todos
aqueles que 14 fossem ou tivessem participagao.

A dramaturgia foi um segmento também sempre muito
valorizado com coberturas abrangentes de pecas da agenda cultural,
assim como de espetaculos ousados, arrojados, e de festivais, como
o maior da capital, o Porto Alegre em Cena. Como canal aberto e de
acesso irrestrito a todas as camadas da populagao, a TVE-RS, por
meio do Estagdo Cultura, cumpre um papel essencial como
mediadora entre publico e producdo artistica. Ao longo de sua
trajetéria de quase trés décadas, a producao do programa tem
priorizado romper principios hegemoénicos ao focalizar
principalmente a producdo local em teatro, danga e circo. Além
disso, ainda no ambito da fun¢do mediadora, as reportagens tém
como objetivo democratizar o acesso a cultura dita “cultivada” pela
televisao - esse veiculo que cotidianamente atinge os lares
brasileiros -, propondo a discussao de temas que, na maioria das
vezes, ndo estdo presentes em emissoras voltadas para a busca
imediata de audiéncia.

Assim, para citar apenas alguns cases, o debate ptblico sobre
temas pungentes da sociedade brasileira que vem resultando em
espetéaculos teatrais exibidos no Rio Grande do Sul foram pauta de
reportagens e especiais exibidos no Estagdo Cultura. Como um
exemplo, emblematico e mais recente, foi produzido um programa
especial com o registro da montagem gaticha “Vitivas: performance
sobre a auséncia” (2011), da Tribo de Atuadores Oi Nois Aqui
Traveiz. O espetéaculo foi gravado juntamente com entrevistas com
o elenco, que abordavam a tematica dos desaparecidos politicos
durante a ditadura militar brasileira. A montagem teatral ocorreu
na Ilha do Presidio, situada no Lago Guaiba, um local de memoria,
ja que la estao as ruinas do antigo presidio de seguranca maxima
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para onde foram levados os presos politicos que lutaram contra o
regime ditatorial.

Racismo e transfobia sdo temas recorrentes das reportagens
do programa, que sempre esteve alinhado ao imaginario coletivo de
constru¢do de um novo pais pos-ditadura. Vale enfatizar o
espetaculo “Hamlet Sincrético” (2005), com direcio de Jessé
Oliveira, do Grupo Caixa-Preta (RS), formado por artistas negros. A
montagem aborda o sincretismo cultural e religioso ao transpor os
personagens e as situacdes da tragédia shakespeariana aos mitos e
rituais da cultura afro-brasileira.

Por fim, sem pretender esgotar o tema das artes cénicas, ja
que poderiam ser citados inimeros exemplos em outras tematicas e
demandas cidadas, é importante frisar que o Estacdo Cultura tem
colocado em sua pauta inimeros trabalhos artisticos, entrevistas e
reportagens que abordam a discussao contra o preconceito e a
violéncia contra a populacdao LGBT, e, paralelamente, da visibilidade
e espaco para artistas gays e transexuais, independentemente da
tematica de suas obras. Em 2017, durante o 24° Porto Alegre em
Cena, o festival de artes cénicas que ocorre na capital gatcha, entre
as pecas escolhidas pela producao do programa para dialogar com o
publico esteve “O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu”. O
espetaculo, com direcao de Natalia Mallo, é protagonizado pela atriz
trans Renata Carvalho e propde uma discussio de género ao
mostrar a figura de Jesus Cristo encarnado por uma travesti.

Outro segmento sempre contemplado pela emissora publica
dos gatichos na sua grade de programacao foi a musica no Estacdo
Cultura, seja no estiidio ao vivo, seja na cobertura de reportagem.
Inclusive com a presenca de um piano como parte do cenario do
programa, a disposicdo das producodes da emissora. Entre exemplos
de presengas nacionais no programa estao Jodao Bosco, Liniker,
Kleiton e Kledir, Cida Moreira, Cassia Eller, Baden Powell, Toquinho,
além de nomes da cena local como Nei Lisboa, Vitor Ramil, Bebeto
Alves, Nelson Coelho de Castro e Renato Borghetti. Havia até mesmo
uma espécie de desdobramento da cobertura musical da emissora
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exibida dentro do Estacdo Cultura, isto é, edicOes de trechos também
de outros programas musicais.

Mas a visdo abrangente e democratica da comunicacdo
publica que se construiu ao longo de décadas possibilitou a uma
enorme fatia da populagdo ter acesso a musica dos mais diversos
matizes em outros programas da TVE-RS. No filao da musica nativa
e folcldrica, o Galpao Nativo foi um programa que acompanhou
carreiras e trajetorias como de Os Farroupilhas, Jodo de Almeida
Neto, Tambo do Bando, Vitor Hugo, Mério Barbara, Tché Guri e
Yamandu Costa. A musica erudita também esteve presente com o
programa Concertos TVE, a partir do comeco dos anos 1990, numa
parceria com a Fundacao OSPA para a gravacao dos concertos, o que
levou o corpo técnico da emissora a ser treinado para captar o som
e o audio da orquestra. Ou seja, os cinegrafistas tiveram aulas de
como se colocam os instrumentos numa orquestra. Nos primeiros
anos, o diretor de imagens era acompanhado de um integrante da
orquestra, que adiantava o andamento da obra executada. Além da
temporada oficial da OSPA, o canal de televisao publico gravou
muitas 6peras, além da veiculacdo de muitos concertos ao vivo,
como o Natal na Praca.

A musica ainda esteve na programacdo com a exibicao do
Palcos da Vida, com a proposta de gravar espetaculos que estavam
em cartaz em teatros de Porto Alegre. A producio do espetaculo era
solicitada qualidade de som e luz para a gravagao de televisdao. Dessa
forma, o programa possibilitou 0 acompanhamento de geracoes de
musicos. Houve uma parceria com o projeto Unimusica, da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, sendo registrados todos
os shows musicais ao longo de vinte anos de atragoes.

Fizeram parte do vasto cendrio musical coberturas especiais,
como dos shows do Forum Social Mundial, ocorrido em Porto Alegre
em duas edigdes, quando, ao vivo, direto do Pér do Sol, houve
transmissdo mundial - via internet - de espetaculos, como do
argentino Fito Paez, do Tangos e Tragédias, Dominguinhos e Buena
Vista Social Club.
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Sao exemplos desse processo democratico e plural a presenca
do Estacao Cultura em espacos ainda nao sedimentados das artes,
como os coletivos de artistas, as propostas de arte de rua, assim
como a cobertura ampla de eventos, como a Bienal de Artes Visuais
do Mercosul desde a primeira edicao, em 1997. Por meio desta
grande mostra de arte espalhada por diversos espagos publicos e
privados de Porto Alegre, o Estacdo Cultura contribuiu para
popularizar e discutir a arte e a arte contemporanea, as raizes
brasileiras, latinas e mundiais. Destacou, nas coberturas das
diversas edicoes, o acesso de publicos diversos como estudantes,
idosos, pessoas com necessidades especiais, trazendo a tona nao sé
o tema da arte em si, como também outros aspectos sociais
envolvendo o conhecimento mediante a arte, a relacdo da histéria
com a arte, além de desmistificar o acesso de grupos como cegos,
cadeirantes e tantos outros a uma exposicao, a arte, a0 espago
publico etc.

Premiado em diversos certames e anos, o programa é um
exemplo do que a comunicagdo publica pode realizar com qualidade
em termos de produgao, dando voz as mais diversas manifestagoes
culturais, envolvendo estilos musicais, géneros teatrais, estéticas
artisticos-cinematogréficas, e tudo que surge de contemporaneo. A
pauta ao longo dos anos, com a compreensao dos profissionais que
ali trabalham, é essencialmente voltada a dar a maior
representatividade possivel a todos os segmentos culturais, tendo
como foco a multiplicidade de vozes. As discussdes em torno das
pautas a serem exploradas parte da agenda cultural e caminha no
sentido de reflexdes que levem em conta questoes ainda incipientes
de representatividade social, raga, religiao, género ou estilos
diversos. Sem demagogia, boa parte da produgao do que é veiculado
no Estacdo Cultura se faz na perspectiva de contemplar
principalmente aqueles que, pelos mais diversos motivos, nao tém
espaco ou tempo de visibilidade em outras emissoras. Para a
concretizacao deste perfil de programa, nao foram poucas as lutas
empreendidas pelos profissionais do programa, e mesmo da
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Fundacao Piratini. Embates que vao desde as discussoes de temas e
pautas até a factibilidade de coberturas ao vivo ou nao, pois sempre
as questdes financeiras e as ingeréncias politicas na emissora
estiveram presentes no dia a dia dos profissionais. Ou seja, construir
e concretizar a ideia de comunicacao publica no Brasil e no Estado
ainda passa por enfrentamentos didrios e, hoje, quase ut6picos.
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Que discursos e sujeitos sao aceitaveis numa tv publica?
A “viralizacao” do video do “Putinhas Aborteiras”
no programa radar da TVE-RS

Marluce Dias Fagundes
Nédia Maria Weber Santos

Na madrugada do dia 25 de abril de 2014, a emissora TVE-RS
transmitiu a gravacdo realizada no programa Radar - conhecido
programa musical e cultural que apresenta bandas e grupos da cena
gatcha' - com a participacgdo do coletivo anarcofeminista “Putinhas
Aborteiras”. O tema daquele programa fazia uma reflexao a respeito
do feminismo e sobre o debate acerca da “Marcha das Vadias”, que
seria realizada na cidade de Porto Alegre. Essa foi a primeira vez que
o coletivo “Putinhas Aborteiras” apresentou-se na rede televisiva.

Embora o programa tenha ido ao ar na faixa horaria das 2h
da madrugada, sua gravacao foi disponibilizada, no dia seguinte, no
Youtube institucional da TVE do Rio Grande do Sul. Esse fato levou
a rapida “viralizagao” do video, o que abriu espago para discussoes
sobre o papel das TVs publicas, e que tipo de programacao estas
emissoras deveriam transmitir. Perguntava-se sobre a qual cultura
a apresentacao do coletivo remetia e quais os grupos ou os partidos
politicos estavam por tras dessa apresentagdo numa TV publica.

' O programa ¢é voltado tanto para os novos talentos quanto para as bandas ja consagradas do cenario
local e nacional. Além de trazer atragdes musicais ao vivo, o Radar produz matérias sobre o mundo da
musica, a agenda cultural, noticias, entrevistas, dicas e exibi¢do de videoclipes de bandas locais,
nacionais e internacionais. Disponivel em: http://www.tve.com.br/programas/radar/ Acesso em: 10
mar. 2019.
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Além dessas questdes, pertinentes ao debate sobre a importancia e
do papel da TVE-RS, o foco principal dessas discussdes
desencadeadas estava nas letras das musicas tocadas, da aparéncia
das integrantes do coletivo e o re/significado de feminismo.

O objetivo deste texto é articular discursos produzidos em
reacao a apresentacao das “Putinhas Aborteiras” na TVE. A exibi¢ao
desse video, ainda em 2019, é relembrada e retomada, sobretudo,
por grupos da extrema-direita brasileira, como uma maneira de
ridicularizar e de atacar os movimentos feministas como um todo.
Além disso, observa-se uma possivel relacio entre o recente
processo de extingao da Fundacdo Piratini - TVE e a radio FM
Cultura - e alguns discursos de grupos reacionarios que eclodiram
na contemporaneidade. Portanto, apresentamos o contexto da
apresentacao das “Putinhas Aborteiras” a partir da analise de fontes
da midia em nivel local e nacional, principalmente as disponiveis em
sitios eletronicos, e, também, de algumas entrevistas®. Além disso,
recorremos a entrevista realizada com trés integrantes do coletivo3
e que serad aqui analisada para problematizarmos os movimentos
feministas da “quarta onda”4.

? As entrevistas foram realizadas, durante o ano de 2017, com servidores, ex-presidentes, artistas e
telespectadores, para o projeto de pesquisa “A importancia da TVE da Fundagdo Piratini como
dispositivo de cultura e de sensibilidades para a memoria da sociedade gaticha”, coordenado pela
Professora Dra. Nadia Maria Weber Santos - bolsista de Produtividade CNPq. Este projeto foi
finalizado em fevereiro de 2019. Nele constituimos um banco de dados com 781 minutos de entrevistas
gravadas e com centenas de materiais (depoimentos, fotos e videos) das redes sociais, cuja tematica é
a luta pela preservacao da Fundagao Piratini, realizada por diversos setores da sociedade gatcha,
incluindo servidores, artistas e intelectuais.

3 PUTINHAS ABORTEIRAS. Porto Alegre. 15/03/2019. Entrevistadora: Marluce Dias Fagundes.
Arquivo de dudio: 52 minutos.

4 Tedricas dos estudos feministas identificam como a “quarta onda”, os movimentos que “explodiram”
a partir de 2013, no caso brasileiro, quando diferentes mulheres foram as ruas e utilizaram a internet
para contestar contra medidas reacionarias que estavam sendo propostas na Camara dos Deputados.
Essas medidas afetavam direitos historicamente conquistados pelas mulheres, sobretudo, os
relacionados a satide, a educagao e a seguranca. Ver em: HOLLANDA, 2018.
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O debate sobre tv publica: o caso da Tve-RS

A TVE-RS completou 45 anos em 2019, sendo a primeira
emissora de comunicag¢do publica do Rio Grande do Sul, junto com
a Radio FM Cultura (inaugurada em 1989, portanto com 30 anos de
existéncia), formavam a Fundacdo Piratini - Radio e Televisao, a
qual foi extinta no governo de José Ivo Sartori, em maio de 2018,
num ato de desmantelamento de varias fundagdes publicas do
Estado, relacionadas a ciéncia, a tecnologia, a economia, a
comunicacao, entre outras. Seu percurso histdrico é permeado por
lutas politicas, entraves institucionais, incéndios, intimeras
mudangas de grades de programacao, passagem do sinal analégico
para digital em 2015/2016 e presidéncias que trocavam a cada
quatro anos de acordo com os governos eleitos.5 Em 1995, foi criado
o Conselho Deliberativo, o qual era formado por representantes da
sociedade civil. Foi a partir da criacao deste conselho que a TVE-RS
passou a se denominar televisao publica (TORVES, 2006).

Uma televisao publica ideal deveria contribuir para o
equilibrio do sistema de comunicagao de uma nagao, funcionando
como um contrapeso ao sistema privado e fomentando a democracia
e a cidadania pela promocdo da cultura, do conhecimento e da
informacdo de forma universal, ética e independente, com altos
padrodes de qualidade programatica. Para Maria Cecilia Cury (2010,
p. 120), “duas variaveis impactam mais diretamente em todas as
praticas de um sistema de comunicagao publico - sua gestao e,
especialmente, suas fontes de financiamento”. Isso porque tanto um
ponto quanto outro vao determinar a direcao, a aplicagao e o volume
dos investimentos, sejam em contetido, tecnologia, servicos, entre
outros. (SANTOS; COIRO MORAES, 2016).

Segundo Leal Filho (apud CURY, 2010, p. 122), a autora refere
que “o modelo publico consagrado internacionalmente é aquele que
se mantém independente do Estado e do comércio, politica e

5 Ver detalhes em SANTOS; COIRO MORAES, 2016.
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financeiramente”. Sabemos que a BBC de Londres é a maior e
melhor TV publica do mundo e ela se mantém com uma quota que
os cidadaos destinam a ela anualmente. (SANTOS; FAGUNDES,
2018).

A TVE-RS tem um papel de protagonismo na veiculagao das
diversas manifestagoes culturais do Estado do Rio Grande do Sul.
Ou seja, nos seus 45 anos de existéncia, houve um investimento
razoavel de ordem publica na emissora, criando e recriando nao so6
tecnologia compativel como (e, talvez, principalmente) registros da
cultura de nosso estado, conteudos estes sendo um bem cultural da
sociedade. Porém, este percurso nao foi uma linha reta ascendente,
tendo diversos percalos nas variadas gestdes, conforme
mencionado, pois dependia do governo ou da vontade de realizagao
de seus presidentes. Diferentemente de outras emissoras publicas,
como é o caso da paradigmatica BBC do Reino Unido, a populagiao
nao auxilia em sua manutencio e, menos ainda, interfere em sua
programacao. (SANTOS; FAGUNDES, 2018).

Na gestao do governador José Ivo Sartori do Rio Grande do
Sul existiu, desde o inicio, uma “sombra” em relagdo aos
instrumentos de cultura do Estado. No inicio de seu mandato, em
2015, encaminhou o projeto de extingao de alguns 6rgaos de cultura,
bem como seus financiamentos, incluindo a TVE-RS. Em
contrapartida ao movimento do governo, eclodiram varios
movimentos dos cidaddos porto-alegrenses em redes sociais e em
manifestagdes puablicas, como as ocorridas na Praca da Matriz de
Porto Alegre - onde estdo localizados o Palacio Piratini e a
Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul. A cobertura
desses episddios deu-se nas paginas da imprensa sul-rio-grandense,
bem como em redes sociais. Como por exemplo, a pagina
“Movimento para preservacdo da TVE e FM Cultura”, grupo aberto
no Facebook, que mobiliza discussdes em prol da preservagao da
TVE. Esse grupo conta com centenas de participantes incluindo
servidores, telespectadores, artistas e intelectuais da cena cultural
do estado, os quais denunciam agdes de desmonte, atos de
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preservacio etc.® A programacio da TVE-RS ¢ transmitida para as
principais cidades gatichas, ndo somente para a capital.

Apbs a votacao da PL 246, em dezembro de 2016, foi instituida
uma nova gestao encarregada de fazer a transi¢do para a extingao da
Fundagao Piratini. A presidéncia responsavel por essa transicdo ficou
a cargo de Orestes de Andrade Junior. Em entrevista realizada em
20177, ele afirmava que era responsavel por implantar uma TV e uma
Rédio “sustentaveis”. Segundo Andrade Junior (2017), o governador
Sartori iria manter a TVE e a FM Cultura abertas, porém a Fundagao
Piratini seria extinta e a orientagdo era de que “elas tém que custar
menos para o Estado e para a sociedade. E elas tém que se modificar e
se modernizar. S6 assim é que elas podem e devem continuar”.
Contudo, o projeto “sustentavel” prevé a demissdao de um niimero
consideravel de funcionarios/as, o que acabou ocorrendo ao longo do
ano de 2017 e 2018. (SANTOS; FAGUNDES, 2018).

Até o momento, desde a extin¢do, ndo temos uma direcao
nova nas emissoras no sentido de “sustentavel” (seja la o que isso
significasse para eles naquele momento), ou de uma programacgao
que atenda as demandas da populacdo em termos do que uma TV
publica deveria conter. Ou seja, programas voltados para a
comunidade e para as cenas culturais locais e regionais em seus
variados aspectos, expressando cidadania e coeréncia com a histéria
da emissora, o que certamente constituiu seu publico em todos os
anos de sua existéncia. Poucos programas restaram da grade e os
servidores remanescentes (muitos foram transferidos para outros
setores do Estado e alguns foram demitidos, pelo instrumento do
PDV ou nédo) ha um grande empenho em manter a qualidade da
programacio, cultural e de informaczo.®

© Alguns pormenores desta luta dos servidores contra a extingio da Fundagdo Piratini estdo em
SANTOS; SILVA, 2018.

7 ANDRADE Jr, Orestes. Porto Alegre. 25/05/2017. Entrevistadoras: Nadia Maria Weber Santos;
Marluce Dias Fagundes. Arquivo de dudio: 62 minutos.

8 Ver http://www.fundacaopiratini.rs.gov.br/?model=conteudo&menu=83&id=2246 Acesso em: 26
maio 2019.
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O caso aqui analisado foi transmitido pela TVE-RS em 2014,
portanto, antes do processo de transigao até a efetiva extincao da
Fundacao Piratini. O video da apresentacdo do Coletivo “Putinhas
Aborteiras” voltou em debates e mobilizagbes em prol da
manutencdo da Fundacao Piratini; pois, segundo alguns sujeitos, a
apresentagdo do “Putinhas Aborteira” ndo deveria ter sido
transmitida por uma televisdo publica. Com isso, nas proximas
secoes, entenderemos o contexto de formacao e de participacao do
“Putinhas Aborteiras” na cena cultural, especialmente, de Porto
Alegre. E, de certa forma, discutiremos como os discursos
levantados por suas integrantes “incomodaram” determinados
setores da sociedade, sobretudo, da politica conservadora e
reaciondria.

“Pra ser putinha nao precisa de carterinha”

O coletivo “Putinhas Aborteiras” iniciou sua organizacdo
durante a ocupacdo da Camara de Vereadores de Porto Alegre,
ocorrida entre os dias 10 e 18 de julho de 2013. Essa acdo foi
organizada por integrantes do Bloco de Lutas pelo Transporte
Publico, movimento que reivindicava a gratuidade do transporte
coletivo na capital do Rio Grande do Sul para estudantes e
desempregados, assim como a reducdo da tarifa que havia sido
aprovada naquele contexto. O Bloco de Lutas também exigia a
transparéncia nas contas das empresas de 6nibus da capital gatcha.
Segundo o Jornal Sul 21, 0os manifestantes anunciaram que estavam
“ocupando a casa do povo que nao representa o povo”9.

De acordo com Josep Juan Segarra (2015), no momento da
Ocupacao da Camara de Vereadores de Porto Alegre, a partir do dia
10 de julho de 2013, formavam o Bloco de Lutas diferentes
organizagdes politicas de esquerdas e pessoas autonomas. Dentre

9 Disponivel em: https://www.sul21.com.br/cidades/2013/07/camara-de-vereadores-de-porto-

alegre-e-ocupada-por-manifestantes/. Acesso em: 26 maio 2019.
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outros, participavam do Bloco de Lutas coletivos anarquistas e
libertarios como a Federacdao Anarquista Gaucha (FAG), o
Assentamento Urbano Utopia e Luta e o Moinho Negro. Alguns
militantes eram provenientes do Partido dos Trabalhadores (PT), do
Partido Socialismo e Liberdade (PSOL), do Partido Socialista
Trotskista Unificado (PSTU) e do Partido Comunista Brasileiro
(PCB).

O cenério da ocupacdo da Camara de Vereadores de Porto
Alegre nao representa um fato isolado, uma vez que, desde marco
de 2013, nas ruas das capitais e principais cidades brasileiras
ocorriam manifestacbes relacionadas ao aumento do preco do
transporte publico, ligadas ao Movimento Passe Livre (MPL) em Sao
Paulo e, no caso de Porto Alegre, ao Bloco de Lutas. Segundo Heloisa
Buarque de Hollanda e Maria Bogado (2018, p. 24), “as marchas
permitiram novas formas politicas de afeto, no sentido de afetar e
ser afetado pela multiddo”. Para essas autoras, a coletividade se
sobressaia a acdo individual nas experiéncias dos protestos de junho
de 2013, 0 que preocupava a grande midia e a propria policia quando
tentava localizar as liderancas politicas dentro desses movimentos.
“[...] o que estava ali era uma visivel autonomia dos participantes,
que nao dependiam exclusivamente do sistema politico e operavam
também por meio das acoes diretas e dos debates e lagos criados na
agao coletiva dos espagos publicos” (HOLLANDA; BOGADO, 2018, p.
27). Segundo as autoras, podemos entender que os movimentos das
ruas e ocupagoes, a partir de 2013, estdo inseridos numa “quarta
onda” dos movimentos feministas e de mulheres.

Foi nesse contexto que a ocupacao da Camara de Vereadores
de Porto Alegre acabou sendo um ponto de inflexdo entre a acdo do
Bloco de Lutas e seus multiplos integrantes e coletivos.

A Camara foi sendo redecorada com bandeiras anarquistas, do
PSTU, PSOL, do movimento LGBT; com o reordenamento de parte
da mobilia; a anexacdo de cartazes politicos, pedagdgicos e/ou
satiricos: “Banheiro livre de género”, “Vocé sabe reciclar? Entao
recicle, por favor!”, “Jesus é gay”; e intervengoes nas fotografias e
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legendas relacionadas com os vereadores. Uma “anarquia
organizada” diria o ingénuo ignorante, na qual a horizontalidade e
a autogestdo foram experimentadas de forma ampla e intensa,
com todas as suas potencialidades e seus riscos (DE BEM, 2014, p.
20).

A partir do que Daniel De Bem (2014) conceitua como uma
“anarquia organizada”, vislumbra-se alguns dos resultados dos
riscos e das potencialidades enfrentadas naquela experiéncia de
organizagao coletiva, horizontal e autogestionada. A organizacdo do
“Putinhas Aborteiras” (Figura 1) surge da articulagdo como coletivo,
durante a ocupagao, devido a atos de assédio e machismo contra as
mulheres manifestantes, atos realizados pelos proprios
companheiros de ocupacdo. A reacdo a estes atos de assédio aparece,
em forma de “escracho” e dentincia, numa das letras do coletivo -
“Ocupagao”: “Eu tava bem de boa na ocupagao/ Até que no meu
peito senti foi uma mao/ Um toque de tarado inconsequente/ Da
boca do fulano nao sobrou nem s6 um dente”.

Destacamos que esta organizacao de mulheres ja existia antes
dos atos de assédio, como mencionam as trés integrantes
entrevistadas - Lucia, Mercedes e Amparo'®. Mesmo antes do
fatidico episodio, ja estavam acontecendo rodas de conversas e
oficinas que debatiam sobre os feminismos, ou outros temas de
interesse, principalmente, de mulheres, como: corpo, sexualidade,
papel e espago ocupado por mulheres na musica, na cultura, na
politica.

' Os nomes das entrevistadas do coletivo Putinhas Aborteiras serdo preservados, sendo assim vamos
nos referir a elas como Lucia, Mercedes e Amparo em homenagem as fundadoras da agremiagao
anarquista espanhola, Mujeres Libres. Todas as falas citadas, daqui em diante, desta entrevista, estarao
em itdlico e constam em: PUTINHAS ABORTEIRAS. Porto Alegre. 15/03/2019. Entrevistadora:
Marluce Dias Fagundes. Arquivo de dudio: 52 minutos.
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Figura 1 - “Putinhas Aborteiras” durante a ocupagao da Camara de Vereadores de Porto Alegre (2013)
= - g ~

.

Fonte: https://putinhasaborteiras.wordpress.com/ Acesso em: 10 mar. 2019.

Ainda sobre a formacdo desse coletivo, as mulheres que
passaram a integrar o “Putinhas Aborteiras” entendem que, por
meio da musica, responderiam aos atos de assédio isolados,
ocorridos durante a ocupacdo da Camara de Vereadores de Porto
Alegre. Contudo, ap6s o fim desse evento, essas mulheres
continuaram se reunindo e produzindo letras como “politica de
escracho”, com os temas que eram discutidos entre elas e que fazem
parte do universo do “ser mulher”, além do que era pautado nas
teorias feministas. Pois, segundo Lucia e Mercedes, “os abusos
também eram internos, independente do coletivo que estivessem”
inseridas. A “politica de escracho” seria, também, direcionada para
os “homens que faziam parte desse circuito universitario
manifestante de Porto Alegre”.

Daniela Dell’Aglio (2016) afirma que o debate estava pautado
nas questdes debatidas pelos feminismos. O coletivo teria:

[...] demonstrado um posicionamento ético-feminista plural que
acredita nos caminhos e nos processos como uma forma de nao se
fixar a teorias e a rétulos. O coletivo se considera anarquista e
feminista, de forma a preservar um local politico, porém, com um
espaco aberto para se questionar (DELL’AGLIO, 2016, p. 43).
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Segundo a fala de Licia, o coletivo em si é um “ato politico” e
o importante era “o fazer”, como segue abaixo:

A gente percebeu essa urgéncia de ter mulheres tocando, mulheres
fazendo musica, mulheres se juntando para discutir essas
realidades. Sendo também uma forma de dialogar através da
cultura, porque as vezes tu tens coisas para passar e discutir e,
talvez a forma mais répida e acessivel seja a cultura. E a gente
resolveu através da milsica se comunicar, e assim a gente tinha até
uma cultura de que néo precisava tocar bem e cantar bem. O
importante é se juntar, criar e apresentar a partir do que conseguiu
fazer (...) era uma milsica mais solta, sem a proposta de ser uma
banda super bem estruturada.

O coletivo “Putinhas Aborteiras” contou com cerca de quinze
participantes, provenientes de diversos espagos, e de formagdes muito
diferentes. Essas mulheres estavam dispostas a “dialogar através da
cultura”. Suas letras partiam da inquietacdo “o que queremos falar
com isso?”. As entrevistadas relatam que nao existia uma rigidez e
disciplina em ensaios, e que nem era esse o principal objetivo. Muitas
vezes, uma parte das integrantes reunia-se para debater questoes ou
escutar os problemas pelos quais as outras integrantes tinham passado
no dia a dia. Dessa forma, o coletivo também desenvolveu o papel de
um “lugar de escuta”, promovendo uma rede de amparo, um “espago
de seguranca” e de sororidade entre essas mulheres. Mercedes destaca
que a primeira vez que escutou o termo “cisgeneridade” foi numa
reuniao do grupo, pois algumas delas ja vinham debatendo na
academia, bem como em outros movimentos sociais que
participavam, autoras como a filésofa estadunidense Judith Butler -
tedrica referéncia dos estudos feministas.

Podemos entender o caso das “Putinhas Aborteiras” como
“artevismo feminista”, que, segundo Caroline Barreto e Laila Rosa
(2018, p. 23), € “um processo criativo pautado pela amorosidade e
coletividade, tendo na arte o fortalecimento de pessoas, de amizades,
de encontros, e, igualmente, de intervencao e critica social”. Nesse
sentido,
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[...] as praticas feministas e a producdo de conhecimento
perpassam pelo acionamento da reflexdo acerca das
interseccionalidade entre os marcadores sociais da diferenca, como
elementos produtores de culturas e formas de producio de
conhecimento especificas que podem e devem trilhar por
caminhos emancipatérios (BARRETO; ROSA, 2018, p. 39).

Segundo Daniela Dell’Aglio (2016, p. 44), o coletivo “Putinhas
Aborteiras” passou a desenvolver “musicas com formato,
principalmente, de parédias de funk e de rap, em que os temas eram
principalmente questdes pertinentes ao feminismo e a critica ao
Estado”. A letra da musica “Feminista” retrata com exceléncia a
reflexao acerca das interseccionalidades entre os marcadores sociais da
diferenga, pois dialoga sobre género, raca, sexualidade e classe social.

Feminista / Rainha do tanque / Tanque de guerra / Antidominante /
Vem anarquizar/ Assuma seu corpao / Gorda, magra, média / Nao
precisa ter padrdo / Negra ndo morena / Cabelo pixaim / Toque
no seu corpo / E goze até o fim / Conheca o poder / Da
masturbacdo / Nao precisa de ninguém / S6 vocé e sua mao / Pra
desconstruir o género / Fale com as putinhas / Vem conscientizar /
E libertar a bucetinha / Em matéria de aborto / A gente sabe bem /
O corpo é da mulher / E a decisio também / Anarquista /
Antifascista e punk / Contra o tipo / Da classe dominante / Se
envolve, reivindica / Expulsa o machao / Cria resisténcia / Contra
as formas de opressdo / Sou anarquista doida / Pixadora e vida loka
/ Ndo vem com moralismo / Tu nao vai calar minha boca / Vem
vandalizar / Deixa de ser bundzo / Se rolar prejuizo / E na conta do
patrdo / E quando rolar treta / Nao vem homem se meter / As mina
se organiza / E consegue resolver/ Aprenda autodefesa / Saiba
reagir / Combater a violéncia / Também comega por ti (PUTINHAS
ABORTEIRAS, Feminista, grifos das autoras)™.

As discussodes sobre género estdo colocadas em todas as letras,
como no trecho “desconstruir o género” que, segundo o coletivo, é o

" Disponivel em: https://putinhasaborteiras.wordpress.com/2013/09/03/feminista/ Acesso em: 26

maio 2019.
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processo que se inicia pela conscientizacdo do que é “ser mulher” e
do que ¢é “ser homem” numa sociedade estruturada pelas
desigualdades de género. A letra enfoca para os diferentes corpos -
“gorda, magra, média” - como uma critica social aos padrdes de
beleza hegemonicos vigentes na sociedade.

Também sao problematizadas, na musica, questdes étnico-
raciais. O trecho “negra nao morena / cabelo pixaim”, vincula-se ao
“mito da democracia racial” que pode ser compreendido como um
“projeto hegemonico de branquidade que faz uso da perpetuagao de
representagdes narcisistas de brancos sobre seu grupo racial”
(CARNEIRO; FERREIRA, 2018, p. 199). Isso se aplica ao carater
pejorativo sobre as representagdes de pessoas negras, como,
destacado pelo coletivo, a alusido ao “cabelo pixaim”. Existe,
portanto, uma hipervalorizagao de atributos brancos, como cabelos
lisos “mais bonitos” que cabelos crespos, o que contribui como uma
das formas de exercer o racismo de modo “relativamente discreto”.

A sexualidade feminina é trazida em diferentes passagens e
reforca a necessidade de mulheres conhecerem seus corpos e suas
necessidades, salientando o pertencimento do corpo feminino como
somente dela, como o destaque a critica da criminalizacao do aborto.
Como assinala a historiadora Ana Maria Colling:

[...] o corpo feminino é um texto histérico, escrito diversamente ao
longo do tempo. Por este motivo, nao existe “um” corpo feminino,
nao existe uma natureza feminina, mas uma cultura em que durante
séculos as mulheres foram encaradas como seres naturais. A mulher,
como o0 homem, é algo produzido e ndo pode indagar ao fundo de si
para resgatar uma esséncia. Nao existe a verdadeira mulher, pois
“verdadeira” e “mulher” sdo conceitos criados, portanto, aparéncias,
superficies, produgdes. Sob os conceitos, nao ha nada que possa ser
chamado mulher, somente relacdes de poder e de hierarquia
socialmente construidas. (COLLING, 2014, p. 27).

Os discursos presentes nas letras do “Putinhas Aborteiras” se
inserem como resposta imediata a um essencialismo feminino, que
rejeita as intersecgdes que atravessam as diferencas entre as diferentes
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mulheres ou, até mesmo, entre a propria construcdo da nocdo de
género. Conseguimos enxergar a tentativa de “desconstrucao” do
género e, como reitera Butler, o proprio termo mulher, “um termo em
processo, um devir, um construir de que nao se pode dizer com acerto
que tenha uma origem ou um fim”. Partindo do pressuposto como
uma “pratica discursiva continua, o termo esta aberto a intervengoes
e ressignificagdes” (BUTLER, 2016, p. 69).

O “Putinhas Aborteiras” ganhou visibilidade na cena cultural
de Porto Alegre apés participar, como atragao musical, de diferentes
eventos e atividades ligadas a “ocupagao dos espacos publicos”.
Esses eventos foram recorrentes entre 2013 e 2014. Lucia, fala que
“tocamos muitos nesses espagos, recebiamos muitos convites” e
Mercedes, reitera que tocavam mesmo quando nao eram
convidadas, mas que também faziam questao de cantar o repertorio.
Conforme Daniela Dell’Aglio, que também participou do coletivo e
analisa sua experiéncia na sua dissertagao de mestrado:

Isso fez com que comegissemos a participar de shows e eventos
culturais pela cidade, priorizando tocar em ocupagdes, em espagos
publicos e gratuitos. Nessa intensidade de protestos, ocupagdes e
mensagens feministas, fomos convidadas a participar do
programa Radar, da TVE RS, que naquela semana seria sobre
feminismo, para apresentar nossas musicas e divulgar a Marcha
das Vadias de Porto Alegre, que também ajudamos a construir
juntamente a outros coletivos (DELL’AGLIO, 2016, p. 44).

Lacia também salienta que o convite para participar do
programa Radar da TVE-RS talvez tenha surgido porque o coletivo
apresentava o “funk enquanto cultura e tinha a parédia e o préprio
nome era provocativo”, ela ainda ressalta que:

A TVE enquanto um espaco cultural que tem essa visibilidade do
que esta acontecendo no mundo e nas localidades, que é Porto
Alegre e a grande Porto Alegre viram “vamos chamar as gurias
para virem dialogar”. Ainda era o Radar, que era um espaco que se
propdem a dialogar, justamente com as bandas novas, ndo s6 com
as bandas consolidadas do Rio Grande do Sul. Mas principalmente



116 | Comunicagdo Publica no Brasil

com as bandas que estdo comecando, viram nas Putinhas esse
fervor e essa efervescéncia.

O programa Radar, em que o coletivo “Putinhas Aborteiras”
participou, foi gravado em 10 de abril de 2014. A data era préxima a
“Marcha das Vadias” de 2014 que ocorreria em Porto Alegre, e o
convite para o programa estendia sua pauta para esse evento que
tinha como tema o “fim da violéncia contra a mulher”. Na ocasiio,
conforme relatou Amparo, “duas integrantes do coletivo
participaram de um debate sobre o evento (Marcha das Vadias)”.
Além disso, Amparo ainda destaca que a producdo do Radar as
consultou sobre o horario de exibi¢do. O Radar da TVE-RS era
transmitido de segunda a sexta-feira, as 18h, tendo uma faixa
especial na madrugada, préoxima das zh. Dessa forma, se o
programa fosse ao ar no horério das 18h, algumas censuras seriam
realizadas, como até o préprio nome do coletivo. Sendo assim, o
coletivo optou que a apresentacao fosse transmitida na faixa da
madrugada, sem que houvesse censuras. As entrevistadas lembram
que gostariam, na realidade, de ter uma gravagao com qualidade de
video/som/4udio para a divulgagdo e para a difusao da proposta do
“Putinhas Aborteiras”.

Na secao seguinte, analisaremos as repercussoes da
participacao do coletivo no programa Radar da TVE-RS, que, mesmo
sendo transmitido em horario alternativo, ainda na atualidade gera
polémicas devido a reproducédo do video na plataforma YouTube.

O papel da midia e das redes sociais: “elas ferem os principios
da moral e dos bons costumes”

Ja na manha da madrugada da exibicdo do programa Radar,
em que o coletivo “Putinhas Aborteiras” apresentou-se, muitas
opinides se formaram sobre o fato. O video do programa foi
disponibilizado no YouTube, que alcangou milhares de visualizagoes
em poucas horas. Porém, a emissora retirou-o do seu canal na
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plataforma apds as primeiras criticas negativas e porque no
YouTube nao ha o controle da classificacdo da faixa etaria de quem
assiste o conteido. Newton Silva, servidor publico estadual, na
época Diretor do programa Radar, nos esclarece que:

Nesse programa Radar, a gente convidou o grupo para uma
apresentacdo ao vivo e depois, por conta de alguma polémica
dentro da prépria emissora, que alguns colegas acharam que seria
um contetido inapropriado para uma emissora educativa, levaram
isso até a direcdo, a diregdo resolveu gravar esse programa que
seria ao vivo - na época uma diregdo do PT, inclusive. O programa
foi gravado e, depois de um més de tratativas, a direcdo definiu que
seria colocado a partir da meia noite e esse programa foi para a
internet, como todos os programas iam. A partir daf, houve uma
repercussao imensa em todo o Brasil, porque uma pessoa de Sao
Paulo pegou o programa, picotou, e colocou sé6 uma parte de um
video na internet, em que elas falavam alguma coisa sobre se o0 Papa
fosse mulher o aborto seria permitido e dai veio justamente isso,
como que uma TV educativa coloca esse tipo de contetido no ar?™

Mercedes conta que as reagdes no dia seguinte iniciaram por
um programa de radio em que ouviu uma apresentadora
“indignada” comentar sobre o “absurdo que tinha sido uma
televisao do Estado e Publica ter passado aquilo ali em horario
nobre” e essa mesma apresentadora ainda repetia frases como “eu
nao vou nem falar, eu vou soletrar: P-U-T-I-N-H-A-S”. Além do fato
de recorrer que o video feria os seus direitos, e que ndo gostaria que
seu filho escutasse o nome dessa banda.

Foi divulgado, dias depois, que a emissora demitiu dois
funcionérios responsaveis por publicar no YouTube o video da
apresentacao. A TVE-RS publicou uma nota oficial, em seu site,
sobre esse assunto, em 16 de maio de 2014.

2 SILVA, Newton. Porto Alegre. 06/10/2017. Entrevistadoras: Nadia Maria Weber Santos e Marluce
Fagundes. Arquivo de dudio: 91 minutos.
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Sobre a demissdo dos dois funcionarios de Cargos em Comissao
(CCs) da Fundagdo Cultural Piratini - TVE e FM Cultura,
esclarecemos que a decisdo diz respeito ao upload para a internet do
video com a apresentacido da banda Putinhas Aborteiras, exibido no
programa Radar do dia 25/04, as 2h3o da madrugada. [..] A
Fundagio Piratini reafirma o seu compromisso em abrir espago para
as mais diferentes vozes e formas de expressao do povo gatcho e
brasileiro, respeitando sempre a multiplicidade de opinides presente
na sociedade. A decisdo diz respeito apenas ao equivoco de ter
disponibilizado o contetido online no seu canal no YouTube'3.

O video virou pauta na Camara de Vereadores de Porto

Alegre, onde integrantes do Partido Progressista protocolaram um
requerimento de mocdo de repudio a emissora TVE-RS por ter
apresentado o coletivo, argumentando que se tratava de um video
“atentatoério a moral e aos bons costumes e ofensivo a figura do Papa
Francisco”, com “linguajar chulo, de baixo nivel” e enviaram uma
notificacdo ao coletivo. A Figura 2 apresenta a charge de Carlos
Latuff, publicada no jornal online Sul 21, em 21 de maio de 2014,
como critica ao posicionamento contraditério da Camara de
Vereadores. A critica do chargista concentra-se em dois episodios
relacionados a emissora TVE e ao programa Radar.

. 7RA S CONRECER
FJ Meltor, Conce
BEm ASIM, TORIE

Figura 2 - “Latuff e os dois pesos e duas medidas de Monica Leal”

j CHUVA NAS CALCINKA, Z'
I3 revresme vas coecad
3E MoLHoU BuTD ),
BV M AMARRO EM
PERERECA ..

1530 sim
€ PoEyA,.

Fonte: charge de Latuff (2014). Disponivel em:

https://www.sul21.com.br/imagens/charges/2014/05/latuff-e-os-dois-pesos-e-duas-medidas-de-

monica-leal/ Acesso em: 10 abr. 2019.

3 Disponivel em: http://www.tve.com.br/2014/05/nota-de-esclarecimento-2/ Acesso em: 20 abr.

2019.
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O primeiro quadro faz referéncia a apresentacao do coletivo
“Putinhas Aborteiras” e a reacdao imediata da entdo vereadora
Mobnica Leal, do Partido Progressista (PP) que, junto com Guilherme
Socias Villela, emitiu uma mocao de repidio a TVE-RS™. Para os
autores da mogao, a apresentacao era um “atentatério a moral e aos
bons costumes e ofensivo a figura do Papa Francisco”. O segundo
quadro é referente a apresentagdo da banda gaticha Comunidade
Nin-Jitsu, no mesmo programa, s6 que no ano de 2008. Na época, o
vocalista da banda era Mano Changes e que também ocupava o
mandato como deputado estadual do PP, mesmo partido de Monica
Leal. Na apresentacao a banda Comunidade Nin-Jitsu cantou a
musica intitulada “Chuva nas calcinha”, cujo um dos versos dizia:
“Chuva nas calcinha, tempestade nas cueca. Se molhou eu to
torcendo, eu me amarro em perereca”. Monica Leal, no ano de 2008,
exercia o cargo de Secretaria de Cultura da Prefeitura de Porto
Alegre e nao se manifestou contrariamente a banda.

O coletivo “Putinhas Aborteiras” virou alvo de diferentes
ataques e o video completo da apresentacao possui mais de 1.631.334
visualizagoes, estando salvo no canal “Eric Vaughn”. A partir desse
video, surgiram outros, cujos dudios e legendas foram modificados,
e estdao publicados no YouTube em diferentes canais de teor
machista, ligados a partidos da extrema-direita brasileira. Alguns
desses canais trazem frases da letra da musica “Feminista” trocadas
por trechos de incentivo ao estupro, como “Venha me enrabar, que
eu t0 sem opg¢ao” e “Toque no meu corpo, vem e mete até o fim”.
Um desses videos com o audio alterado possui mais de 166 mil
visualizacOes, e se intitula como “versdo sincera”.’s

A historiadora Rachel Soihet (2005, 2008) vai atentar para o
carater perverso dessas colocagoes e, no caso das redes sociais, 0 que

' Disponivel em: http://www.monicalealpp.com.br/2014/05/mocao-de-repudio-tve-rs.html Acesso

em: 26 maio 2019.

5 A fim de ndo incitar estas versdes e por ndao compactuar com estas distor¢oes, nao colocaremos aqui
estas referéncias, ou seja, os links destes canais da internet.
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os comentarios possibilitam. Para a autora, tais insinuagdes nao
deixam de ser retratadas como uma das modalidades de violéncia
simbolica contra as mulheres.

Isso porque a reiteracio da comicidade na abordagem de suas
reivindicagdes tende a difundir uma imagem em voga, acerca das
feministas como masculinizadas, pesadas como elefantes,
perigosas, feias, bruxas... Imagens que se contrapdem ao ideal
feminino, constantemente re-atualizado de beleza, meiguice,
delicadeza, paciéncia, resignacdo, o que nao poucas vezes leva
mulheres a rejeitar sua inser¢do no feminismo e até a combaté-lo
(SOIHET, 2005, p. 609).

Esses grupos se utilizam de discursos baseados em zombarias,
em ridicularizacdo e em deboches, apresentando um caréater
bastante violento. Um exemplo desses youtuber - homem branco
que se afirma como heterossexual e “macho” - empunha um taco
de basebol enquanto “reage” ao video'®. Na andlise desses videos de
“reagao”, encontramos expressoes contrarias ao coletivo “Putinhas
Aborteiras”. Além dos discursos, as expressoes faciais e corporais
simbolizam e demonstram repulsa, nojo, raiva e diferentes
sentimentos agressivos. FEsses sentimentos reafirmam o
antifeminismo desses homens como maneira de legitimar
esteredtipos de género.

Luacia, Mercedes e Amparo contaram que o video ganhou
muitas visualizacdes gracas aos compartilhamentos realizados em
grupos de redes sociais, como do Facebook, de carater machista,
como “orgulho hétero” e “s6 para macho”. P4ginas das redes sociais
de torcidas organizadas de véarios clubes brasileiros também
compartilharam de maneira depreciativa a aparéncia, a orientagao
sexual e a qualidade musical do coletivo. Ires do Carmo (2018) em
sua tese, que teve como objetivo investigar a producao de sujeitos
politicos a partir do “rolé” feminista em grandes centros urbanos
brasileiros, explica essas reagoes:

16 Esse canal conta com 755 mil seguidores e foi publicado em 27 de junho de 2018.
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Assim, se a primeira vista as reagdes desencadeadas nas cenas
descritas acima podem parecer desproporcionais, bem como as
precaucdes condizentes ao uso da internet e de redes sociais, elas
ganham sentido quando consideramos as  disputas
contemporaneas que se dao, seja nas intera¢des mediadas por
computadores, seja nas ameacas que tomam corpo ao extrapolar
esse ambito, uma vez que online e off-line ndo estdo em relagdo de
oposicao, mas sdo dimensdes igualmente constitutivas da vida
social (CARMO, 2018, p. 109).

As integrantes do coletivo também sofreram intimeras
ameagas fisicas, como de estupros e de morte, pela internet e em
ligacoes telefonicas. Seus perfis pessoais nas redes sociais foram
divulgados, chegando a algumas ameacas contra seus familiares e
pessoas de seu circulo social. Liicia destaca que foi uma “situacao de
muita vulnerabilidade e de muita ameaca”.

Contudo, essa viralizacdo nacional que o coletivo passou
também despertou outras possibilidades benéficas. Isso pode ser
entendido pelo proprio fendmeno das redes sociais para os
movimentos feministas, que, conforme Heloisa Buarque de Hollanda
e Cristiane Costa (2018, p. 43), desde a popularizacdo na década de
2010, “s30 0 mecanismo mais importante de mobilizagdo politica”.

Esse acontecimento da ampla divulgagao do video, portanto, teve
um efeito também no cendrio politico feminista, uma vez que
muitas pessoas procuraram o Coletivo para saber, informar-se,
questionar-se a respeito de questdes feministas, e, também, para
pedir ajuda quando necessério. Com essa visibilidade o nome
“Putinhas Aborteiras” acabou se tornando uma referéncia como
um grupo feminista com o qual era possivel contar para diferentes
tipos de demanda (DELL’AGLIO, 2016, p. 45).

Mercedes e Lucia comentaram que, para além do apoio
nacional, formaram-se redes com outros coletivos e pessoas ligadas
aos movimentos feministas da Espanha e de paises da América Latina.
Um momento importante lembrado por Mercedes foi a apresentagao
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de parte das integrantes no II Seminério Internacional Desfazendo
Género, no ano de 2015, na cidade de Salvador. Foi apresentado o
trabalho académico intitulado Estou chocadissima: prepara, o
empoderamento da mulher os assusta!, e o coletivo também esteve
presente como atragao musical no encerramento do evento.

No ano de 2018, a imagem do coletivo “Putinhas Aborteiras”
foi amplamente difundida nas redes sociais como um “resultado dos
anos de governo do PT”. A repercussao nao se encerrou meses apos
a publicagdo do video em 2014, pois os grupos de discursos
conservadores/reacionarios e machistas disseminam inverdades, ou
fake news sobre o episddio. Existe um retorno ao debate do carater
publico da TVE-RS, e que essa apresentacdo nao preencheria os
requisitos morais e que teria sido transmitido em horario nobre. O
coletivo fez da reunido de algumas mulheres com disposicao de
musicalizar um ato politico, o que tedricas feministas reconhecem
como uma “quarta onda” dos movimentos feministas. O “Putinhas
Aborteiras”, como colocado por suas integrantes, nunca teve uma
decisdo definitiva de encerramento, pois sempre se enxergaram
numa “zona autdbnoma temporaria e fluida”.

Vemos aumentar de forma avassaladora e rapida a incitacao
ao 6dio nas ruas, no Brasil, explicitamente desde as manifestagoes
em relacdo ao episddio do impeachment da presidenta Dilma
Rousseff, passando pelas demonstragdes ocorridas nas campanhas
politicas para a ultima eleicdo presidencial de 2018. Porém,
acreditamos que, de forma velada e ou nao, esta incitagao teve seu
inicio nas redes sociais, talvez, a partir do episédio das Putinhas
Aborteiras de 2014, 6dio que foi e é direcionado as mulheres, mas
também aos grupos LGBTQ+ e aos negros, sem falar de alguns
grupos religiosos e a manifestacoes culturais da diversidade'”. Tanto
esta reflexdo procede, que até hoje o episodio é utilizado, distorcido

7 Por exemplo, o fechamento da exposicao QueerMuseu - cartografias da diferenca na arte brasileira,
no Santander Cultural, em Porto Alegre/RS, em outubro de 2017. Ver alguns detalhes em:
https://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/mostra-queermuseu-e-desmontada-em-porto-
alegre-e-deve-sofrer-uma-pausa-ate-ser-reaberta.ghtml. Acesso em: 26 maio 2019.
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ou ndo, para estes fins, como ja demonstramos. Compreendemos
que pode ter sido o estopim contra pautas mais avancadas e contra
as pautas de esquerda, numa reagao do conservadorismo brasileiro
que vemos eclodir desde entdo. Tematicas como aborto, mulher
feminista, mulher lésbica e outras, que as Putinhas traziam,
incitaram a contrariedade dos setores conservadores que, em alto e
bom som, comecaram a ditar o que poderia ser veiculado em uma
televisao publica, educativa e cultural. Hoje, querem a defesa de
todas as pautas conservadoras. E foi, a partir dai, um passo para a
extingdo da Fundacdo Piratini de comunicagao publica, mesmo que
sob a justificativa econdmica, como difundiu o governo Sartori na
época. Mesmo que ndo seja dito, mesmo que ndo seja uma reacao de
causa e efeito, o episddio pode ter estado, sim, na génese mais efetiva
deste desmantelamento, ndo sendo a causa, mas um fator real de
justificativa conservadora.

Consideramos essa onda neoconservadora um reflexo ainda de
uma cultura da exclusao, tao pesquisada e estudada por iniimeros
historiadores brasileiros, que domina o pais desde seus primdrdios.
Ela rumina na sombra e aparece na sociedade concretamente em
varios episodios que vemos eclodir. Essa onda ¢ sentida em varios
segmentos da sociedade, levando a casos de feminicidios atuais e a
outras mortes, reais, como no caso da vereadora Marielle Franco e da
ativista social Sabrina Bittencourt; e simbolicas, exemplificadas pelos
autoexilios de politicos e intelectuais ligados a partidos de esquerda
que sofrem constantes ameagas, os estimulos coletivos a violéncia
representam uma espécie de “espelhamento as avessas”, ou na
nomenclatura junguiana'®, uma “projeciio da sombra”. Isto significa
que o outro diferente e conservador nao se reconhece naquilo que ele
vé no mais avancado, precisando ser algo que deve ser rechacado,
reprimido, aniquilado, pois ndo esta de acordo com o que ele almeja
ou o que ele compreende como sendo o “certo” ou “seu”.

18 Referente a teoria psicolégica do médico-psiquiatra sui¢o Carl Gustav Jung (1875-1961), Psicologia
Analitica.
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Nas palavras do eminente psiquiatra suigo, que escreveu sua
teoria na primeira metade do século XX, mas que continua muito
atual, “a cerca de arame farpado que divide o mundo atravessa
também a psique do homem moderno, quer ele viva de um lado ou
de outro” (JUNG, 2011, p. 30). Na reflexdo do criador da Psicologia
Analitica, num magnifico texto sobre a auto compreensdo do
individuo versus a massificacdo a que é submetido nas sociedades
contemporaneas, ele afirma que assim como o homem neurético
classico nao tem consciéncia do outro lado de si mesmo, ou seja, de
sua sombra, o individuo normal também vé sua sombra no préximo,
ou seja, “no homem do outro lado da trincheira”. Ele projeta no
outro aquilo que ndo admite em si. E continua dizendo: “Ja se tornou
inclusive uma tarefa social e politica considerar diabdlico o
capitalismo do outro lado da cerca e deste lado, 0 comunismo (ou
vice-versa), fascinando com o exterior o olhar do individuo para
desvia-lo de seu proprio interior” (JUNG, 2011, p.30). Ou seja,
enquanto a sombra de cada um estiver projetada e ndo integrada em
sua propria personalidade, a luta continua e as disputas sdo
acirradas. O caminho do meio, aquele da satde e da harmonia, seria
aceitar as diferencas e aceitar viver num mundo de diversidades, em
que todos os atributos humanos, que os deuses olimpicos também
muitas vezes invejaram, possam “com-viver”.
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A'TVE e a FM Cultura na formacao do habitus musical:
questoes pessoais, implicacoes coletivas

Leandro Maia

Apresentacao

O presente capitulo discute as implicagdes das emissoras da
Fundagao Cultural Piratini - TVE e FM Cultura - na formagao de
ouvintes e espectadores de musica, bem como seu reflexo no
surgimento de produtores musicais, compositores e
instrumentistas. Com base no conceito de “habitus”, conforme
descrito por Pierre Bourdieu (1930-2002), articulando-se também
seus conceitos de “campo” e “capital”’, o texto reflete sobre a
importancia das emissoras no pensamento musical da comunidade
gadcha e seu impacto no campo da cangao popular. Topicos de
andlise musical sdo utilizados com a finalidade de demonstrar
estruturas e caracteristicas musicais locais em comparagao com
matrizes e musicalidades de outros sistemas e culturas.

Pandorga no jardim

Comparagdes sdo sempre questionaveis, mas me utilizo do
artificio comparativo para introduzir um assunto de grande
relevancia e de dificil apreensao: a formacao do habitus musical
porto-alegrense sob a influéncia da TVE e da FM Cultura. Nao se
trata de afirmar falsamente que as emissoras ou que as midias
“determinam” o gosto e o fazer musical, mas se trata de entender a
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forma como as emissoras sdao permeéveis a cultura de seu entorno,
refletindo, representando e influenciando musicalidades locais e
produtores culturais.

Uma emissora publica tende a ser mais permeavel a
comunidade de seu entorno, interagindo com a vida cultural a sua
volta. A comparagao entre dois temas musicais distintos oferece uma
ideia da relacdo entre entorno cultural e midia. De um lado, Papagaio
Pandorga, da TVE-RS, composto por Gelson Oliveira; do outro, The
Backyardigans Theme Song, da Nilvana/Nickelodeon, composto por
Evan Lurie and MCPaul Smith. Alguns poderiam estabelecer a
discussao sobre a formagao de “gostos” musicais, terminologia que
poderia ser utilizada se ndo corresse o risco de simplificacdo ou até
mesmo reducionismo do universo musical que pretendemos abordar.
Nao se trata, portanto, de inferir “o que as pessoas gostam de ouvir” -
como se determinada obra musical tivesse simplesmente mais
“qualidade” ou menos do que outras -, tampouco basta estabelecer
uma falsa polarizagio entre produtores locais e nao-locais. A
comparacao entre Papagaio Pandorga e The Backyardigans Theme
Song busca ilustrar alguns elementos musicais do nosso entorno
apenas para proporcionar reflexao sobre habitus musical e a forma
como nossa musicalidade é representada no radio e na televisao.

Contornando o desafio de conversar sobre mdusica sem o
intermédio de partituras ou meios audiovisuais, cabe estabelecer
algumas categorias elementares. Sdo elementos basicos para a
compreensao musical vetores como articulagio ritmica e
movimentagdo melddica. Outros aspectos sdao também
extremamente relevantes, tais como métrica, acompanhamento e
harmonia; embora a delimitacdo ritmo, melodia e texto ja
possibilitem ilustrar e compreender universos musicais distintos.
No ambito da musica ocidental tradicional, melodia e ritmo sio
representados arbitrariamente de maneira visual mediante dois
vetores basicos, como um gréfico: o eixo vertical representa a
melodia (alturas); o eixo horizontal, o ritmo. O resultado dos pontos
no grafico resulta no que chamamos de linha melédica.
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Com isso em mente e com as cangdes nos ouvidos, é possivel
identificar elementos que fazem Papapaio Pandorga mais
representativa da gama de significagdes que caracterizam nossa
identidade musical, ao passo que o tema de abertura de The
Backyardigans Theme song apresenta melodia restrita a uma escala
simples e ritmo pouco articulado. Se The Backyardigans é composta
basicamente de uma escala maior com notas articuladas
cometricamente, redundando a melodia e pulsacdo ritmica; Papagaio
Pandorga exibe uma exuberancia ritmica e métrica que da né na
cabega de muito musico bem treinado, sem que essa complexidade
comprometa a comunicabilidade e aceitabilidade da cancdo pelo
publico infantil. Uma das razdes da aceitabilidade resulta do fato de
que a contrametricidade e a polirritmia estao assimilados e
identificados na cultura brasileira apds séculos de influéncia africana,
como ja escrito por MUKUNA (2014) e SANDRONI (2001).

E de impressionar qualquer visitante ou forasteiro o fato de
que uma cangao do grau de sofisticacao de Papagaio Pandorga esteja
por mais de trinta anos na abertura do programa infantil da TVE-
RS, representando, refletindo e influenciando nossa musicalidade de
matriz africana associada aos cantos indigenas e europeus.
Precisamente o estado que sofreu todo o tipo de modelagem de suas
tradicoes - de modo a se fazer enxergar como o estado “mais
europeu e rico” do Brasil (OLIVEN, 2000, p. 43) - apresenta um
pedaco de Africa na abertura de um programa infantil diario; ainda
que as matrizes africanas tenham sido omitidas deliberadamente na
constitui¢ao do gaticho que foi estabelecida pelo imaginario ligado
aos CTGs (MAIA, 2008; SILVA, 2010). A medida que o tema de
Backyardigans encerra seu imaginario numa faixa etaria especifica
ligada a primeira infancia, Pandorga consegue abarcar publicos
diversos e revelar musicalidades escondidas, ndo hegemonicas na
cultura oficial. O Rio Grande do Sul h4 pouco vem desconstruindo
narrativas artificiais sobre suas origens e vocagdes, também vem
contemplando e problematizando cada vez mais a diversidade



130 | Comunicacdo Publica no Brasil

cultural frente a mitificacoes estabelecidas em torno da Revolucio
Farroupilha e suas derivagoes.

Nao se trata de comparar duas producdes como se fossem dois
polos opostos: nacional e estrangeiro. O que ocorre é que o0 encontro
com o Outro possibilita reconhecer nossas caracteristicas nao
visiveis sem o recurso desta comparacdao. Ouvir o tema de
Backyardigans fez-me atentar para as caracteristicas de Papagaio
Pandorga. Desde crianga, nos anos 1980, até me tornar musico
profissional no final dos anos 1990, eu identificava sem mesmo
perceber a riqueza musical a que tive acesso, mas que incorporei
como dispositivo criativo de futuros trabalhos. Foi vendo meu filho
pequeno assistindo produgdes como Backyardigans que atentei a
este fato, tal como uma lingua que se aprende. Mais do que simples
nostalgia, identifiquei um pedaco de mim na riqueza musical
transmitida pela TVE e pela FM Cultura. Papagaio Pandorga
constitui um acervo que pretendo manter disponivel para meu
mandinho, como se diz em “pelotés” em referéncia a crianca.

Papagaio Pandorga, de Gelson Oliveira, ¢ uma grande can¢ao
brasileira, comparavel com Cravo e Canela, de Milton Nascimento e
Ronaldo Bastos, assim como outras cancdes da mesma matriz
contramétrica, polirritmica, alegre, dancante, vibrante e intensa. A
cancdo passa por formas de compasso diferentes, estruturas
distintas, trechos em que a melodia em seu “papa padaba paparaie”
ressalta “a voz-musica mais do que um mero veiculo de palavras”,
nas palavras de HAOULI (2002, p. 46). A voz em diversos matizes,
seja por legatos como na palavra “crianga”, seja em ritmo staccato
do violao em sua introducdo “tatareada”, contando ainda com
madrigalismos advindos do cantochdo em pinturas de palavras
visivel em trechos como “cai do alto.. cai... ndo caaaai”, em que a
melodia sobe ao agudo tal como uma pandorga no céu. Esta cangao
nao nasceu para o programa televisivo, mas foi difundida por meio
dele diariamente para milhares de criangas por pelo menos trés
décadas. Nao ha como imaginar a Nina e os outros bonecos, seus
amigos, sem essa trilha sonora. Como futuro cancionista, Gelson
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Oliveira viria a me ensinar muito mais do que Evan Lurie, se ambos
0s programas eu os tivesse assistido quando crianca - e ndo se trata
apenas de lingua portuguesa, mas também de habitus cancional.
Pandorga me ensinou musicalmente muito mais do que o Pica Pau
ou Tom & Jerry, apesar de suas excelentes e divertidas trilhas.
Aprender o oficio da can¢do é uma artesania apreendida entre os
pares, como se todos os mestres, como Gelson Oliveira, estivessem
presentes ao nosso lado como uma referéncia palpavel.

Pandorga é apenas um exemplo de muitos outros programas
da TVE e da FM Cultura que assisti e escutei durante minha
formacado pessoal. Ainda menino sonhava em ser entrevistado no
programa “Conversa de Botequim”. Quem de nds nao fez e refez
suas listas imaginarias para “As musicas que fizeram a sua cabeca”?
Quem nunca sonhou em se sentar nos sofas do “Estacdo Cultura” e
mandar ver no som do “Radar” ou do “Nagao”? E muitos outros
programas e momentos, mas sempre com a possibilidade de que a
TVE e a FM Cultura fizessem a gente ouvir o préprio sotaque e o
sotaque do vizinho, e ainda transcender a barreira entre produtores
e consumidores de musica. Aparecer no radio e na televisao fazia
parte do imaginario de “ser importante”. Pandorga surgiu
precisamente em 1988, ano da promulgacgao da Constituicao Federal
da Republica Federativa do Brasil. O programa também representa
esta matriz cidadd, fundamental papel das emissoras publicas.
Curiosamente, o ataque as emissoras publicas é o mesmo realizado
concomitantemente a nossa constituicio pelo questionamento
sistematico e mesmo de seu descumprimento, logo ela que
estabelece a comunicacdo publica e a cultura como direitos de todos
e de todas.

Habitus musical da capital em campo
Tal comparagdo entre Papagaio Pandorga e The

Backyardigans Theme foi reveladora da mescla entre percepgoes
pessoais e implicagdes coletivas porque fendomenos e estruturas
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musicais nos constituem como sujeitos, ainda que nao percebamos
conscientemente sua existéncia, velados em nosso subconsciente,
mas presente em nossas agoes, reagdes e percepcoes de mundo. Eis
que o conceito de habitus, retrabalhado por Pierre Bourdieu, se
presta a transcender as aparentes dicotomias entre “individuo” e
“sociedade”. Nas suas palavras, habitus é formado pelas “estruturas
constitutivas de condi¢bes materiais” - classe social, género, etnia,
religido, localidade geografica, por exemplo - que sdo “predispostas
a funcionar como estruturas estruturantes” (BOURDIEU, 1977, p.
72). Desta forma, habitus é constituido de:

sistemas de disposicdes duraveis, transponiveis, estruturas
estruturadas predispostas a funcionar como estruturas
estruturantes [...] que podem ser objetivamente “reguladas” e
“regulares” sem serem, de forma alguma, o produto da obediéncia
as regras [..] e sendo tudo isso, também coletivamente
orquestrado sem ser o produto da acdo de orquestragio
intencional de um regente (BOURDIEU, 1977, p. 72).

Papagaio Pandorga contém uma série de dispositivos
musicais que a caracterizam como obra Unica e representacao de
uma cultura ao mesmo tempo. Eis o paradoxo criativo das cancoes.
Um mesmo ambiente musical nos é proporcionado pelas emissoras
e pelas midias. Todas as midias fazem isso. Mas, se nao tivéssemos
a TVE e a FM Cultura a nossa disposicao, ndo teriamos acesso a este
espelho de polirritmia - e porque nao dizer - de polifonia, no sentido
bakhtiniano do termo, presente em cangdes como Papagaio
Pandorga em nosso habitus cancional.

O conceito de habitus cancional - ou mais especificamente -
songwriting habitus foi desenvolvido durante minha pesquisa de
doutorado, intitulada Poetics of Song: songwriting habitus in the
creative process of Brazilian music (Poética da Cancdo: habitus
cancional no processo criativo da musica brasileira). A pesquisa
abordou o0s processos criativos de trés cancionistas brasileiros:
Conceicdo Rosa Teixeira, Ivan Lins e Vitor Ramil. Tal estudo
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decorreu da interlocugdo reflexiva com a minha prética de
cancionista, compreendendo a dinamica com que decisdes criativas
ndo verbalizadas e, por vezes, inconscientes ocorrem na composi¢ao
da can¢do popular. Compositores de cangdes muitas vezes nao
conseguem, ou mesmo evitam, verbalizar seu conhecimento pratico
sobre composicdo, embora realizem esta tarefa na pratica com
maestria e tenham suas préprias explicacdes e teorias intimas a
respeito da composigao de letra e musica. Neste trabalho, o conceito
de songwriting habitus abarcou ainda outros termos, incluindo
“conhecimento tacito” (POLANYI, 1967), “intuicdo” (BASTICK,
1982; SWANWICK, 1994); “criatividade” (CSIKSZENTMIHALYI,
2014) e “oralidade” (ONG, 1980). A questao “como o conhecimento
tacito é articulado na composicdo de cangdes?” gerou uma teoria
sobre habitus cancional que identifica a articulacao de dispositivos
musicais mediante um radar criativo (ou radius of creativity
(TOYNBEE, 2000), em que o/a cancionista ocupa uma posi¢ao no
campo musical da produgao cultural de acordo com a quantidade de
capital cancional que ele/ela dispde.

E precisamente aqui que os conceitos de campo e capital se
articulam. O conceito de habitus deve ser trabalhado neste tripé sob
o risco de ser apenas confundido com “hébito”, no sentido comum
do termo. Habitus é a maneira como a cultura é manifestada pelos
individuos e nos individuos, que agenciam suas vontades e
liberdades “como uma matriz cultural que predispde os individuos
a fazerem suas escolhas” (SETTON, 2006, p. 61). A predisposicao é
dada pelas regras tacitas do(s) campo(s) em que atuam, enquanto
sua posicao neste mesmo campo é dada pela quantidade de capital
que acumulam. Quanto mais “capital simbolico” mais central é a
posigao de um individuo em determinado campo. Qual é o capital de
um cancionista e como se define o campo da cancdo popular no Sul
do Brasil?

O campo da cangao popular, no ambito da academia, é um dos
mais recentes, legitimado faz poucos anos. A primeira graduagao no
Brasil surgiu apenas em 1993 na Unicamp. No entanto, somente
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com o advento do Programa de Apoio a Planos de Reestruturacdo e
Expansdo das Universidades Federais (Reuni), em 2007, é que
surgiram novos cursos universitarios de musica popular. Na
qualidade de representante discente do Centro Académico Bruno
Kiefer (CABK), do curso de Miusica da UFRGS, no anos 1990,
desejava e lutava para a implementacao de cursos de musica popular
na universidade, o que parecia impossivel na época.
Internacionalmente, o campo académico da musica popular ja havia
se consolidado a partir de 1981, com a fundacao da Associacdo
Internacional para o Estudo de Musica Popular (IASPM), sigla em
inglés. No campo econdmico, tecnoldgico, de comunicacio e de
producdo cultural, no entanto, a musica popular ja havia se
consolidado como um dos setores mais relevantes desde final do
século XIX e inicio do século XX, desde a invencao do fonografo, em
1877, e a primeira transmissao de radio no Brasil, em 1923, por
Roquete Pinto (VIRGILIO, 2012). No Rio Grande do Sul, cabe
salientar o protagonismo dos irmaos Leonetti, da Casa A Elétrica, ja
em 1908 (VEDANA, 2006), passando por momentos emblematicos
do radio, como o Clube do Guri (SCHMITT, 2008), além de intensa
historiografia registrada por FARIA (2001), tanto em livro de varios
volumes como na série audiovisual “Porto Alegre 100 anos de
musica” (FARIA & GOYA FILHO, 2014). Percebe-se que o campo da
musica e da cancdo popular é consolidado como uma rede complexa
de agentes, instituicoes e coletivos:

[O campo é] definido como um espaco estruturado com suas
proprias leis de funcionamento e suas proprias relacdes de forca
independentes das politicas e da economia, exceto, obviamente, nos
casos dos campos econdmico e politico (BOURDIEU, 1993, p. 6).

Cabe-nos ainda refletir sobre as leis do campo da cancao
popular, seus agentes e posicoes. Pensar a can¢do popular como um
campo autdbnomo - embora permeavel aos fatores econdmicos e
tecnologicos - é também pensa-la como um sistema, nos termos
utilizados por Antonio Candido, que identifica sistema como uma
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“sintese de tendéncias universalistas e particularistas” (CANDIDO,
2000, p. 23). E perceptivel a compatibilidade entre as abordagens de
Antonio Candido e Pierre Bourdieu, apropriadas ao estudo da
cancao popular ao superar a dicotomia entre individuo e sociedade,
ou ainda, a polarizacdo génio artistico versus voz coletiva. Tal
abordagem, a cancdo porto-alegrense como sistema e nao como
campo, tem sido tratada por FARIA (2012).

Dessa forma, o campo da cangao popular é delineado pelos
pontos de ocupacdo dos agentes — cancionistas - que estabelecem
todo um conjunto de valores, legitimando expoentes e estabelecendo
sua propria tradicdo, histéria e identidade. E isto que constitui um
sistema. Frequentemente, o conceito de campo, como “arena de
jogo”, é associado a imagem de um campo de futebol: local onde os
jogos sdo realizados, ainda que suas regras nao sejam explicitas o
tempo todo, mas incorporadas na pratica dos agentes, como uma
“sensacao de jogo”:

Ha uma série de outros pontos que Bourdieu associa ao habitus.
Primeiro, o conhecimento (a maneira como entendemos o mundo,
nossas crengas e valores) é sempre construido através do habitus,
em vez de ser gravado passivamente. Em segundo lugar, estamos
dispostos a certas atitudes, valores ou modos de agir devido a
influéncia exercida por nossas trajetérias culturais. Essas
disposicdes sdo transponiveis nos campos. Terceiro, o habitus é
sempre constituido em momentos de pratica. E sempre “do
momento”, quando um conjunto de disposi¢des atende a um
problema, escolha ou contetido especifico. Em outras palavras,
pode ser entendido como uma “sensac¢do do jogo” que é a vida
cotidiana. Finalmente, o habitus opera em um nivel que é pelo
menos parcialmente inconsciente. Por qué? Porque o habitus é, em
certo sentido, inteiramente arbitrario; nio hd nada natural ou
essencial sobre os valores que mantemos, os desejos que buscamos
ou as praticas nas quais nos envolvemos (WEBB; SCHIRATO;
DANAHER, 2002, p. 38).

Pensemos num campinho de varzea: mesmo sem juiz ou
regulamento embaixo do braco, qualquer par de chinelos pode
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servir como goleira, e de imediato os jogadores se posicionam sem
que os principios fundamentais de uma pelada de futebol sejam
explicitados. A imagem ¢é bastante esclarecedora, embora nao dé
conta de algo essencial que distingue o conceito de campo para
Bourdieu: o campo, neste caso, é delineado pela ocupagao, posicao e
movimentag¢do dos agentes, e ndao o contrario. Ou seja: € 0 jogo que
faz o campo, ndo o campo que faz o jogo; ou melhor, o campo nao
existe antes ou sem o jogo, ambos coexistem. E como se a
demarcacdo das linhas divisérias ocorresse durante a partida de
futebol e conforme a movimentacio dos jogadores. E como se uma
pelada de futebol pudesse ser jogada em formatos que nao
retangulares, mas outras formas geométricas modificaveis de
tempos em tempos, de forma fluida e continua, alguns diriam
espontanea.

Longe demais dos capitais

Pensar a canc¢ao popular do Rio Grande do Sul como campo
exige maior reflexao e detalhamento que nao cabe tratar neste texto.
No entanto, parece 6bvio, embora nao desnecessario, salientar que
Gelson Oliveira - nosso exemplo inicial - ocupa funcédo primordial
no campo da cang¢ao popular sul-riograndense, enquanto Evan Lurie
exerceria uma influéncia meramente distante, apesar de sua
massiva inser¢ao de midia. Tal influéncia nao se restringe a presenca
fisica do compositor local, ou o fato de ser nosso vizinho ou falar
portugueés. Nesse sentido, Gelson Oliveira comunga dos mesmos
principios de producdo cultural que todos do mesmo campo. Ele
compartilha de nosso habitus, influenciando nosso sentir-pensar-
agir sobre musica. Ao ocupar um espago - que eu diria central - no
campo da cangdao popular porto-alegrense, Gelson Oliveira
movimenta o mesmo capital simbolico perseguido ou acumulado
por outros cancionistas.

Quais sdo essas formas de capital da can¢do popular? Em
outras palavras: como 0s compositores ocupam um espago no
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campo simbélico/social da cancio popular de Porto Alegre? E
precisamente aqui que a TVE e a FM Cultura sao vitais, literalmente
vitais: elas garantem e promovem a existéncia simbodlica de
compositores e produtores culturais locais como nenhuma outra
emissora publica ou privada. Digo isso por mim, a partir da pesquisa
de doutorado realizada entre 2015 e 2019.

Ao estudar a forma como o habitus cancional se manifesta na
obra da compositora pelotense Conceicdo Rosa Teixeira, cuja
producdo de mais de mil sambas encontrava-se ainda inédita e
desconhecida, deparei-me com a seguinte questdo: como fazer um
cancionista existir? Como fazer para Dona Conceicdo ocupar um
espaco no campo simbolico da cangdo popular, se sua vasta
producdo e sua condicdo de compositora sdo ainda ignorados? Foi
precisamente essa condi¢do - caracterizada mais pela auséncia do
que pela presenca no campo especifico da cangao - que tornou a
reflexdo entre capital cancional e campo da mdusica popular
pertinente. Se um(a) cancionista existe a partir de sua ocupagao no
campo simbolico da musica popular, e essa posicao se da a partir do
capital cancional (prestigio, reconhecimento social, legitimacao,
entre outros aspectos), ocupar um espago equivale a existir como
cancionista. Quais sao os fatores que influenciam na aquisicao de
capital cancional? Ja possivel intuir o papel crucial da comunicagao
publica para a visibilidade da produgao musical local e a existéncia
dos cancionistas. Mas é muito mais do que isso. Vejam como a TVE
e a FM Cultura estdo presentes de diversas formas.

Para fins de reflexdo, apresento um breve resumo de minha
teoria sobre capital cancional, advinda dos estudos de caso de cunho
etnogréfico realizados com Dona Conceigao, Vitor Ramil e Ivan Lins.
O capital cancional ocorre pela interacdo de, pelo menos, treze
categorias:

- Capital Disposicional: é a capacidade ou habilidade de compor cangdes,
muitas vezes aprendidas de forma autodidata ou informal, mas que
constitui um conhecimento especifico e multifacetado;
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Reconhecimento de pares: ser visto como cancionista pelos cancionistas
do entorno;

Prestigio além pares: exercer influéncia intelectual como cancionista em
outras areas do conhecimento afins ou ndo, como teatro, danga,
arquitetura, filosofia, publicidade, cinema, entre outras;

Representacao social local/comunitéria: ter sua producio associada as
situacdes e contextos especificos e originarios: Blues do Delta do
Mississipi, Samba da Lapa, Candombe do Barrio Sur, Rock do Bonfim,
Capoeira de Santo Amaro, Funk da Rocinha, por exemplo;
Popularidade: presenca em rankings tradicionais, top hits, “as mais
pedidas”, tabelas e outras formas de mensuracdo quantitativa das
cangoes e dos compositores nas midias;

Critica Especializada: um grupo de criticos estabelece um nicho
mediante sua valoragao a partir de comentarios, criticas e curadoria.
Envolve jornalistas, ativistas, produtores culturais, revistas
especializadas, selos alternativos e festivais;

Posicdo de mercado do género musical praticado (status de género
musical): alguns tipos musicais recebem mais investimentos do
mercado do que outros. A indtstria musical concentra cada vez mais
seus investimentos em géneros especificos, conforme pode ser
visualizado em ECAD (2019), que no segmento radio, por exemplo,
concentrou-se em artistas ligados ao Sertanejo Universitario e ao Funk
em 2018;

Legado ou heranga: relaciona-se ao artista cujos familiares ou pessoas
préximas possuem capital significativo que pode ser associado ao novo
artista, que por sua vez se beneficia da segmentacdo de mercado e do
modo de produgcdo ja estabelecido previamente;

Receptividade de midia: a visibilidade espontanea e nao paga recebida
pelos artistas pelos veiculos de comunicagdo por meio de mengdo em
entrevistas, convites para participagdo em programas, atuagdo para
além da apresentacdo seu repertorio;

Interesse académico: produgdo académica de cunho cientifico-cultural
sobre cancionistas, envolvendo publicacdes de artigos académicos, teses,
pesquisas, livros, papers, conferéncias, seminarios e simpdsios;
Presenca online/influéncia digital: trata-se da relacdo do cancionista e
suas obras no dmbito das ferramentas digitais e redes sociais. Pode ser
mensurado pelo nimero de seguidores, visualizagdes, acessos ou
apoiadores em campanhas de financiamento coletivo, por exemplo;
Influéncia ou apadrinhamento: é o engajamento de um artista, agente
ou produtor de maior visibilidade para o fomento, resgate ou insercao
de outros artistas. Exemplos sdo as relacdes entre David Byrne e Tom
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7é, assim como Sérgio Porto, Lucio Rangel e Cartola, que resgataram
nomes da musica brasileira apds periodos de ostracismo. Ivan Lins tem
convidado jovens artistas como afilhados para seus shows, incluindo
nomes como Veronica Ferriani e Tatiana Parra. Outro exemplo é o da
cantora e doutora honoraria da Berklee University, Rosa Passos,
autodeclarada “madrinha musical” do cantor porto-alegrense Marcio
Celli;

- Capital econdmico: montante de recursos provenientes de direitos
autorais, fonogréficos, de imagem, direitos conexos, royalties,
licenciamentos, vendas de discos, remuneracdo por streaming, entre
outros;

- Reconhecimento Institucional: é o reconhecimento feito por instituigdes
publicas ou privadas, envolvendo prémios, financiamentos, troféus,
editais, projetos apoiados, patrocinios, titulos e distingoes.

A identificagdo de categorias de capital cancional e suas
interagdes demanda novas e constantes investigacoes. O importante
¢ ressaltar que se trata de problematizar os top hits, rankings e
visualizagdes como Unicas ferramentas para entender o valor de um
trabalho musical. Dessa forma, entende-se que o capital cancional
aumenta a medida que um cancionista acumula prestigio em
diferentes categorias, fazendo-as interagir entre si. Além disso,
diferentes géneros possuem diferentes configuragdes. Para um
compositor de punk rock, rap ou mpb - géneros que historicamente
rechagaram o rétulo de “musica comercial” - a segmentagao de
publico via critica especializada e representacao social tende a ser
mais importante do que a presenca massiva nos grandes meios.
Paradoxalmente, em alguns géneros musicais, produzir musica “nao
comercial” proporciona maior reconhecimento e mesmo
remuneracdo proveniente de um segmento de publico especifico.
Um exemplo claro é a consolidacdo da carreira de Vitor Ramil ap6s
o langamento de Ramilonga - a estética do frio, em 1997. Ao
contestar o campo da musica brasileira e optar por um género
musical ndo privilegiado comercialmente, Vitor Ramil galgou
prestigio e aumentou seu publico ao assumir-se um artista
independente.
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Conforme observado em minha pesquisa, foi possivel entender
que o capital cancional de um/a compositor/a consiste na forma como
as distintas categorias se entrelacam. No caso de Dona Conceigao
Teixeira, compositora desconhecida até entdo, seu capital
disposicional foi reconhecido por pares - cuja reputacao musical, por
sua vez, é respeitada no campo da musica no Rio Grande do Sul -, tais
como Simone Rasslan, Kiti Santos, Gutcha Ramil, Aninha Freire,
Marcelo Delacroix, Juca de Leén, Paulo Gaiger, Felipe Karam e Rafael
Velloso, que abragaram a gravagao de seu disco. A receptividade dos
pares interagiu com o interesse académico por sua obra por meio de
artigos e apresentacdes em conferéncias internacionais, gerando
recepcao pela critica de jornalistas de musica e cultura, incluindo
Juarez Fonseca, Ana Claudia Dias e Ledén Sanguiné. Dos pares a
imprensa foi possivel pleitear o reconhecimento institucional obtido
mediante prémios, financiamentos e articulacdo com instituicoes,
incluindo universidades, teatros e veiculos de comunicagao.
Instancias de reconhecimento institucional foram adquiridas pela
premiacdo da pesquisa Bath Spa Pioneers Award, do Reino Unido,
também o recebimento de recursos pelo Edital de Eventos da
Secretaria de Cultura de Pelotas, além da publicagdo do livro Dona
Conceicao dos Mil Sambas com recursos da Conferéncia Internacional
de Pesquisa em FEducacdo Musical (RIME/Reino Unido). Esse
investimento, associado a reputacéo social de Dona Conceicdo, que ja
criou mais de cem filhos na Vila Castilho, em Pelotas, possibilitou que
sua obra pudesse ser compreendida num contexto mais amplo,
delineando sua representatividade comunitaria. Dessa forma, Dona
Conceicao Teixeira gravou seu primeiro disco com mais de 8o anos
de idade, resultado de sua persisténcia, resiliéncia e agenciamento
numa sociedade que ainda segrega e invisibiliza a produgao musical
de mulheres trabalhadoras de matriz africana, cuja residéncia se
encontra em bairros populares de cidades do interior periférico do
Brasil.

E possivel compreender também a maneira como o capital
cancional é explorado de forma especulativa pela indtstria musical
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de larga escala, hoje concentrada em apenas trés grandes
conglomerados - Warner, Universal e Sony - que controlam 90%
do setor (SUMAN, 2016, p. 331), reproduzindo as vicissitudes do
mercado global ligadas a concentragdo e a especulacdao. Como Katia
Suman nos demonstra em sua pesquisa “O Jaba no Radio FM”
(SUMAN, 2006), existem mecanismos bastante questionaveis,
quando ndo ilegais, de produzir capital a partir da interagao
especulativa entre poder econdmico para inflar a popularidade de
cangdes e artistas. A conclusao do estudo é a que todos ja anteviamos
empiricamente: as radios comerciais, ainda que concessdes publicas
pelo Estado Brasileiro, concentram seu repertério numa parcela
extremamente reduzida da produgdo musical, privilegiando
producdes estrangeiras e realizando altos investimentos em poucos
tipos de musica e restrito namero de artistas. Independentemente
de adotarem ou nao o sistema de Jaba, que é amplamente praticado
pelas radios comerciais nas mais diferentes formas, as emissoras
tendem a reproduzir padroes comerciais, resultando em repeticao e
redundancia, numa padronizacdo monolitica em torno de géneros
como Sertanejo Universitario, Funk, Pop internacional, Gospel ou
musica religiosa neopentecostal, e so.

Da mesma maneira que o mercado financeiro analisado por
CHOMSKI (2017), a indtstria musical privilegia a especulacdo em
detrimento da producédo, com tendéncia a concentracao de mercado
em poucos investidores. Se o antigo paradigma entendia que o
investimento é motor do aquecimento do mercado mediante a
produgdo, hoje dinheiro fabrica dinheiro sem que os setores
produtivos sejam sequer beneficiados. O prejuizo ao setor produtivo
ocorre quando os capitais sdo retirados de circulagao e retidos nas
maos de poucos, que ndo precisam mais investir na producdo e
diversidade musical, apenas especulam. No campo da musica, tanto
a qualidade quanto a quantidade e diversidade da produ¢dao musical
sao afetadas diretamente, pois 0s recursos que garantiriam o
protagonismo dos cancionistas como produtores culturais acabam
redirecionados para outras finalidades ligadas aos departamentos de
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promocao, marketing e vendas. Isso significa também que fatores
econdmicos na ordem macroecondmica afetam a producdo da
cancao popular no ambito local.

A TVE e a FM Cultura, em sua funcdo publica, prestam
grandes servicos a esta economia cultural local, que é a base para
qualquer iniciativa de politica publica, ou mesmo investimento
privado, em musica. Num pensamento mais ousado, poderiamos
ainda dizer que as emissoras da Fundacao Piratini se beneficiariam
do fomento da economia da cultura local por intermédio do
licenciamento de produtos, organizagio de selos fonograficos,
realizacdo de editais, acoes de promogao de artistas e eventos, desde
que sem perder de vista seu carater puablico e o fortalecimento da
participacao da sociedade civil em suas decisoes pelos Conselhos de
Programacao. Entendo que esse tipo de abordagem precise de maior
reflexdo, podendo ser mal interpretada ou utilizada para outros fins
que nao os de fomentar a democratizagao da comunicagio publica.
Meu intento aqui é o de ressaltar que a defesa da TVE e da FM
Cultura ndo se restringem a aspectos subjetivos e pessoais, mas se
mostram cruciais para o desenvolvimento saudavel de uma
economia criativa que tenha foco na produgao, muito mais do que
na reproducao de formas de vida e musicalidades que nao refletem
e ndo contemplam a totalidade de nossas potencialidades e
caracteristicas. O descompasso entre comunicagao social e
comunidade cultural se impde como um desafio contemporaneo que
somente pode ser superado por meio da comunicagao publica.

Salve salve a TVE e a FM Cultura

Tratamos, aqui, de Papagaio Pandorga como uma metonimia
da cangao popular. Vale ressaltar que esta cangao reflete, representa
e influencia nosso habitus musical mediado pela TVE e FM Cultura
enquanto emissoras ndo comerciais que posicionam cantautores no
campo da can¢do popular, contribuindo intensamente para a
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producdo de capital cancionistico, de cunho simbdlico, mas também
com potencial comercial e de consideravel impacto econémico.

Cabe afirmar que nossa existéncia como cancionistas - em
especial aos de minha geracao revelada no Festival de Musica de
Porto Alegre e na Descentralizacdo da Cultura, na virada dos anos
1990 aos anos 2000 - se deve em muito as emissoras da Fundagao
Cultural Piratini. Isso nao se restringe a cobertura gratuita de nossos
shows, a divulgacdo sem jaba das nossas cangdes ao publico, ou pela
escuta auténtica de nossos pares. Foram A TVE e a FM Cultura, mais
do que quaisquer outras emissoras, que nos mostraram quem sao
nossos pares e qual o nosso campo. Elas revelam quem somos nos.
Essa emissoras - principalmente para a minha geracdo que agora
orbita 40 anos - estiveram presentes em todos os momentos: desde
o capital Disposicional - ao aprendermos a compor as primeiras
cangbes com base nos parametros tacitos que experienciavamos nas
emissoras que tocavam e davam voz aos compositores que atuavam
como nossas referéncias -, passando pelo prestigio e receptividade
do nosso proprio trabalho, quando ocupamos algum lugar no campo
da cangao porto-alegrense mediante as diversas formas de
reconhecimento e consagracao. A TVE e FM Cultura contribuiram
para dividir nossas conquistas com o publico e popularizar nosso
trabalho independente e ndo comercial, que, sem ela, ndo existiria
fora de nossos circulos.

Com base nessas reflexdes, que também envolvem o capital
emocional, a extin¢do das emissoras publicas assume o status de
ataque pessoal. A tentativa de desmonte dos veiculos por diferentes
governos passou a ser tratada como questao de vital importancia,
ndo somente para o individuo que sou, mas para meus pares, 0
publico e as instituigdes que sempre estiveram em rede conosco. A
vida pulsante das emissoras publicas - que ainda nao realizaram
plenamente sua missdo no ambito da complexa e estratificada
sociedade brasileira - foi ameacada e tornou-se uma causa e uma
bandeira de luta pela propria sobrevivéncia simbolica dos proprios
artistas da cidade. Os cancionistas passaram a militar intensamente
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pela democratizacdo dos meios de comunicagao, pela manutengao
das emissoras publicas auténomas, com controle social e
independéncia em relagdo aos governos. Com base nessas questoes,
foram realizadas a¢des de cunho reivindicatério, protestos e festivais
para celebrar a existéncia da TVE e da FM Cultura. Destaco a
ocupacao simbolica do Paléacio Piratini em 20/12/2017, quando um
grupo de artistas das mais diferentes areas e tendéncias estéticas
promoveu a acdo popularizada posteriormente como “Cavalo de
Troia da Cultura™, burlando a seguranga do Palacio do Governo
para fazer ecoar o “Manifesto Salve Salve” em sua primeira leitura
publica ao som de “Negrinho do Pastoreio”, de Barbosa Lessa. Em
25/06/2018, a comunidade artistica lotou o Centro Municipal de
Cultura, seu sagudo e seus teatros, com mais de uma centena de
artistas, nos palcos rebatizados com nomes de programas da TVE e
da FM Cultura, e outros tantos na plateia e na produgao de um
evento impactante, independente, apartidario e organizado pelos
proprios artistas em defesa da Fundacdo Cultural Piratini, suas
emissoras e seu carater publico.>

Como uma conclusdo, reproduzo abaixo o manifesto “Salve,
Salve” produzido pela classe musical em defesa da TVE, da FM
Cultura e das Fundagdes Estaduais.

Manifesto pela TVE, FM Cultura e fundacoes estaduais

No6s, musicos, poetas, atrizes, bailarinos, escritoras,
intelectuais e artistas gauchos, realizamos neste dia 25/06/2018, as
18 horas, um ato de ocupacdo simbolica do Centro Municipal de
Cultura de Porto Alegre para expressar nosso descontentamento
com a desestruturagao da comunicacdo publica do Estado do Rio

' A agdo foi transmitida ao vivo pelos artistas em diversas redes sociais e registrada em video com o
titulo de “Cavalo de Troia - Manifesto pela Cultura” pelo Coletivo Catarse de Comunicagdo, gerando
mais de 8o mil visualizagoes.

% Ver “Classe Artistica Lota Centro Municipal de Cultura em Favor da TVE e FM Cultura” no jornal Sul
21 de 25 jun. 2018.
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Grande do Sul. O encerramento do CNPJ da Fundacdo Cultural
Piratini representa a descontinuidade da outorga das emissoras e o
fim de seu carater publico. Nosso movimento é apartidario,
independente e auténomo, feito pelos préprios artistas em um
grande coro expressando-se em unissono.

No ambito da liberdade de expressao artistica, o fechamento
da TVE e da FM Cultura representa o mais cruel silenciamento de
nossa voz e de nossa producio intelectual. £ a ampliacio do abismo
ja existente entre os criadores gatchos e a populagao do estado, que
tem o direito de se ver e de se reconhecer na comunicagao publica
sem o intermédio de patrocinadores ou de agentes mercadoldgicos.

A TVE ¢é a Unica emissora publica em canal aberto, e a FM
Cultura € a inica emissora FM que veicula nossa arte sem restricao
de credo, estilo musical, pressio mercadologica ou ideologia. A
nossa identidade, assim como a criatividade gaticha, seja urbana,
seja rural, nao devem ser limitadas ao enquadramento e formatacao
de emissoras com fins lucrativos, cuja grade de programagao e de
distribuicao de horarios é ditada pelas matrizes do centro do pais.

Em todos esses anos, desde a redemocratizacdo, nunca
tivemos o risco tao iminente de ter nossa voz silenciada de forma
tdo brutal. A identidade e a criatividade de nossos artistas, de
variadas tendéncias estéticas, ndo podem ser simplesmente
segregadas da vida das pessoas que vivem no Rio Grande do Sul.

A extingdo das emissoras publicas também afeta diretamente
a economia da cultura local. Essa mesma que faz o Rio Grande do
Sul grandioso e digno. Afeta a artesania de novas possibilidades de
vida e de trabalho e sobretudo nega a vocagao da Fundacdo Cultural
Piratini como cabeca de uma grande rede estadual de emissoras
publicas, universitarias, educativas e comunitarias que possibilitem
nao somente a expressao da populagdo gadcha por si mesma, com
seus diferentes sotaques e modos de vida, mas também inviabiliza a
Unica via de escoamento de nossa producao cultural. Isto é feito na
mais absoluta contramdo da tendéncia mundial de produzir
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riquezas a partir do capital sustentavel proveniente de uma
economia da cultura saudavel e de uma industria criativa vibrante.
Agradecemos a todas as pessoas que apoiam nossa causa
democratica e cidadd e declaramos que NAO ACEITAMOS A
EXTINCAO DA TVE, DA FM CULTURA, DA FUNDACAO CULTURAL
PIRATINI E DAS DEMAIS FUNDACOES ESTADUAIS. Nao ha o que
justifique esta violéncia contra o povo gatcho, contra sua histéria e
sua propria identidade. Afirmamos nosso direito constitucional a
comunicacao publica e reafirmamos nosso papel cidadao!

Viva a TVE e viva a FM Cultura!
Viva a Fundac@o Cultural Piratini!
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Comunicacao publica em Goias:
a experiéncia da TV UFG

Rodrigo Cassio Oliveira
Vanessa Bandeira Moreira

Introducao

A proposta deste texto é apresentar e discutir a experiéncia de
construcao de uma emissora de televisao ptblica em Goias, tendo
como objeto de estudo especifico a TV UFG, vinculada a
Universidade Federal de Goias (UFG). Na nossa abordagem,
conciliamos o método da pesquisa documental com a analise de
dados de pesquisa de opinido realizada no més de outubro de 2018,
a fim de produzir uma breve narrativa histérica da concepgao e do
desenvolvimento inicial da emissora, acompanhada de uma reflexao
sobre os desafios apresentados a ela na atualidade. Para comentar a
maneira pela qual a emissora tem se posicionado junto ao publico
depois de uma década de existéncia, nossa reflexao leva em conta as
atualizagdes que vém sendo requeridas pela relagao entre a emissora
e o seu publico na atualidade.

Com base na pesquisa de opiniao que utilizamos como
material de andlise, o espectador atual da TV UFG tem trés
caracteristicas principais: 1) ele aprova a qualidade do contetdo da
emissora, mas ¢ disperso; 2) ele esta formado por um segmento de
espectadores que resiste a tendéncia contemporanea da
convergeéncia das midias, e ainda ndo abdicou da televisdo como um
meio de comunicacdo especifico; e 3) ele mantém uma razoavel
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estima pela figura do lider de opinido, entendido estritamente como
um agente responsavel por mediar a relacdo entre a emissora e 0s
receptores, exercendo influéncia pessoal sobre a decisao de
€ONsumo.

Em nosso artigo, apresentamos os principais dados
quantitativos que justificam essas trés caracteristicas e, a partir
deles, discutimos as possibilidades de acao estratégica que a TV UFG
pode tomar para abarcar novos segmentos de publico, inserindo-se
de modo mais contundente no contexto de transformagiao do
consumo de midia em que estamos vivendo.

Breve histdrico e caracteristicas da programacao da TV UFG

A TV UFG é uma emissora educativa e cultural, associada a
Empresa Brasil de Comunicagao (EBC) e membro da Rede Nacional
de Comunicagao Puablica (RNCP/TV)". A sua outorga foi concedida a
Fundacédo Rédio e Televisao Educativa e Cultural - RTVE ap6s um
longo processo de lutas que teve inicio no comego da década de 1960,
chegando ao desfecho apenas em 14 de dezembro de 2009, quando
a emissora foi ao ar pela primeira vez em sinal aberto por meio do
canal 14 UHF. A RTVE é uma fundacao de direito privado e sem fins
lucrativos de apoio a UFG.

Desde 13 de janeiro de 2010, a emissora passou a retransmitir
oficialmente parte da programacao da TV BRASIL, dando prioridade
aos programas infantis, que ocupam a maior parte da grade nos
periodos matutino e vespertino, bem como aos programas
jornalisticos, a exemplo do Reporter Brasil e do Reporter Visual.
Compdem a grade de programacao, ainda, programas com foco em
reportagem, arte e cultura, como o Alto-Falante, o Caminhos da

! Atualmente a TV UFG ocupa o canal digital 15.1 UHF em sinal aberto, que abrange cerca de 20 cidades
em torno de Goiania, o canal 21 da operadora NET-Goiania e o canal 15 da operadora Gigabyte HDTV
nas cidades de Aparecida de Goiania, Jaragud, Ceres e Rialma, todas no estado de Goias. Ainda esta
disponivel para todos que possuem acesso a internet por meio do seu site www.tvufg.org.br e redes
sociais (YouTube, Facebook, Twitter e Instagram). Apenas em sinal aberto, estima-se um alcance de
dois milhoes e meio de pessoas.
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Reportagem e o Sem Censura. Programas instrutivos como o
Telecurso Ensino Fundamental o Telecurso Ensino Médio e
Telecurso Tecendo o Saber também tém espago na emissora.

Além de retransmitir a programacao da TV BRASIL, a TV UFG
conta com producdes proprias; produgdes provenientes de projetos
de extensao da UFG; produgdes de emissoras parceiras, como a TV
ESCOLA, a TVT-SP e o CANAL FUTURA; e ainda produgoes
independentes. Nos primeiros anos, a TV UFG também exibiu
contetidos legendados em portugués, compartilhados pela
Television América Latina — TAL, uma rede de intercimbios de
produtos audiovisuais entre as televisdes publicas e culturais da
América Latina. A emissora participa também da RedelFES, uma
rede de compartilhamento de contetdos audiovisuais entre
Instituicoes de Ensino Superior Brasileiras.

Todos os contetdos veiculados na TV  UFG,
independentemente da fonte produtora, sdo analisados e avaliados
pelo Comité Editorial e de Programacao, que tem como funcao zelar
pela qualidade da programacao e pelo cumprimento dos principios
estabelecidos tanto na Constituicao de 1988 como na Lei Federal n°
11.652/2008, que trata dos servigos de radiodifusdao publica no
Brasil.

Dentre os principios da Lei que melhor diferenciam a TV UFG
das demais emissoras ndo ligadas ao campo publico estao a
promocao do acesso a informacao por meio da pluralidade de fontes;
a nao discriminacao religiosa, politico partidaria, filosoéfica, étnica,
de género ou de orientagdo sexual; a promocao do debate acerca de
temas de relevancia nacional; e a cooperagdo com 0s processos
educacionais e de formacao do cidadao.

A definicao da programagao da emissora observa ainda o
artigo 221 da Constituicio da Republica Federativa do Brasil de
1988, que estabelece que a producao e a programacao das emissoras
de radio e televisdao devem dar preferéncia a finalidades educativas,
artisticas, culturais e informativas; devem promover a cultura
nacional e regional e estimular a producao independente que
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objetive sua divulgacdo; devem promover ainda a regionalizacdo da
produgdo cultural, artistica e jornalistica, conforme percentuais
estabelecidos em lei; e promover o respeito aos valores éticos e
sociais da pessoa e da familia.

Quando inaugurada, a TV UFG contava com apenas dois
colaboradores responsaveis pela producdo dos contetdos locais da
emissora. Tais condicdes inadequadas impuseram grandes
restricdes e explicam a opgdo da emissora, em um primeiro
momento, pela exibicdo de contetidos institucionais e educativos em
detrimento da produgdo jornalistica. As primeiras produgoes locais
foram dois interprogramas®: Conhecendo a UFG, responsavel por
apresentar a comunidade goianiense os espagos da universidade e a
sua utilidade para a sociedade, e Ei! Se liga na UFG!, responsavel por
discutir saberes em diferentes areas. Embora produzidos em um
contexto de precariedade relativa ao nimero de pessoal, estes
programas estiveram em consonancia com a finalidade da emissora,
que pode ser observada na definicdo da sua missado institucional
registrada no Regimento Interno da Fundagao RTVE (2019):

ser um espaco multiplataforma de produgio e difusio de
conteidos que contribuam para a reflexdo sobre a sociedade
brasileira, a formacio critica do cidaddao e a divulgacdo do
conhecimento, em especial, o produzido na Universidade Federal
de Goias.

Os valores da emissora também estdo enunciados no mesmo
documento e destacam “o compromisso com a difusao de contetidos
de finalidades educativas, artisticas, culturais, cientificas e
informativas; e o compromisso com a inovagao, a participagao social
e o trabalho coletivo na construcido da TV UFG” (RTVE, 2019).

? Interprograma é o contetdo audiovisual seriado e/ou peri6dico, com tematica variada e com tempo
de produgao entre 1 e 5 minutos, exibido no intervalo da programacdo da TV UFG apds o término de
um programa e o inicio de outro.
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A construcao institucional da TV UFG

Para manter a TV UFG, a Fundagdo Radio e Televisado
Educativa e Cultural recebe recursos provenientes de convénios,
contratos, auxilios, doacdes, subvencoes e dotacdes de acordo com o
seu Estatuto. A maior parte dos recursos destinados a emissora ¢é
oriunda de contratos com a Universidade Federal de Goids para
execucao de projetos de extensdao que resultam na realizagdo de
produtos audiovisuais de natureza educativa, informativa ou
cultural, que sdo exibidos na TV UFG.

No contexto da comunicagao putblica, é importante observar
que a legislagdo estipula um modus operandi especifico para
diferenciar emissoras como a TV UFG de emissoras comerciais
providas com outras fontes de recursos. No Brasil, a Lei n°
11.652/2008, mencionada anteriormente, determina os principios e
objetivos dos servicos de radiodifusdo publica. Em seu artigo 11, item
VII, é vedada as emissoras do campo publico a veiculagao de
anuncios de produtos e servicos. No entanto, é permitida a
veiculacdo de publicidade institucional de entidades de direito
publico e de direito privado.

As emissoras educativas e culturais, assim como as emissoras
privadas, também buscam o maximo de engajamento do publico.
Contudo, o volume das pecas publicitarias institucionais é
invariavelmente menor que o volume das pegas destinadas a venda
de produtos e servicos. Diante dessas condigdes, acreditamos que o
fato de a TV UFG ser mantida essencialmente por recursos oriundos
de uma fundacdo sem fins lucrativos é um fator que facilita a
independéncia editorial da emissora, ao mesmo tempo que
consideramos essa independéncia um valor muito importante para
a realizacdo da comunicacdo ptblica como conceito.
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Grafico 1

Recursos de publicidade da TV UFG (2010-2016)
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Fonte: Departamento Financeiro da Fundagao RTVE.

Como podemos observar no grafico acima, houve um periodo
de guinada dos recursos, entre 2013 e 2015, que sucedeu a um
primeiro momento de queda constante a partir do ano de 2010. Com
efeito, nos trés primeiros anos da série, os recursos provenientes de
publicidade vieram em sua maioria das esferas municipal, em
primeiro lugar, e estadual, em segundo lugar. No entanto, a grande
maioria dos recursos de publicidade que entraram na Fundagao
RTVE no periodo indicado pelo grafico foram advindos de midias
enviadas pela Secretaria Especial de Comunicacdo Social (SECOM),
responsavel pela comunicacdo do Governo Federal. Tais midias
chegaram a TV UFG devido a politica de regionalizacio e
desconcentracao dos investimentos em midia incentivada pelo
Decreto n° 6.555/2008, que dispde sobre as acdes de comunicagao
do Poder Executivo Federal.

Este decreto, contudo, veio em substituicdo ao Decreto n°
4.799/2003, que ja previa a regionalizacdo da comunicagao, de
modo a diminuir a concentracdo das verbas nos grandes veiculos e
fomentar o crescimento dos veiculos regionais. Durante os governos
de Luiz Inécio Lula da Silva e Dilma Rousseff, entre 2003 e 2016,
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essa politica foi colocada paulatinamente em pratica, até ser
interrompida durante o governo de Michel Temer, iniciado em
agosto de 2016. Como se vé, os repasses realizados pela SECOM se
deram de forma crescente a partir de 2014 até meados de 2016,
aumentando os recursos da RTVE empregados em publicidade na
TV UFG em 5,12% em relacdo a porcentagem aplicada em 2013.
Desde entao, até o momento da redagao deste artigo (abril de 2019),
a Fundagao RTVE néo recebeu nenhum recurso financeiro dessa
natureza.

Frente ao desafio do financiamento, a TV UFG tem atuado
para se consolidar no ambito da comunicagao publica. Como
observa Eugénio Bucci (2010), ha trés pré-requisitos que podem
definir a classificagdo de uma emissora como publica: 1) a sua
natureza juridica ndo deve estar sujeita a interferéncia
governamental; 2) a origem do seu financiamento nao deve
interferir na orientagdo editorial em prol de interesses particulares;
e 3) a sua gestao deve ser independente, zelando pela autonomia em
relacdo a vontade politica, a audiéncia e ao mercado.

Seja no plano politico (relagdes com o governo e o Estado), seja no
plano econémico (relagdes com o mercado), a independéncia é
indispensdvel para a realizagio de qualquer projeto de
radiodifusdo publica. [..] Independéncia, portanto, ndo é
isolamento, mas autonomia de critérios de decisio e de
procedimentos. E o distanciamento critico em relagio ao poder
politico ou estatal e em relagdo ao mercado. (BUCCI, 2010, p. 6-7).

A TV UFG tem buscado se enquadrar nos trés pré-requisitos
apontados por Bucci. Nessa tarefa, conta com a cooperagao de uma
instituicdo publica de ensino superior: a Universidade Federal de
Goias, que compartilha dos mesmos valores que ela, cuja missao é
produzir e socializar o conhecimento, bem como formar cidadaos
comprometidos com o desenvolvimento da sociedade - principios
que estdo em consonancia com o conceito de comunicacdo publica.
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O publico da TV UFG: com quem se comunica a comunicacao
publica?

Passamos agora a uma reflexao sobre a TV UFG que leva em
conta os maiores desafios que a emissora tem pela frente no cenario
atual da comunicacao publica. Para fundamentar a nossa discussao,
recorremos a uma pesquisa de opiniao realizada sob nossa
solicitacdo junto a Faculdade de Informacdo e Comunicacdo da UFG.

A pesquisa foi dirigida pelo Prof. Dr. Claudomilson Fernandes
Braga, do curso de Relagoes Publicas e do Programa de Mestrado e
Doutorado em Comunicacao Social. Ele utilizou o método da anélise
estatistica descritiva, aplicando questionarios nos seguintes setores
da cidade de Goiania: Central (correspondendo a 18,9% da
amostragem), Noroeste (16,0%), Norte (14,5%), Oeste (10,0%),
Sudoeste (7,2%), Sul (11,9%) e Leste (8,9%). Os questionarios
também foram aplicados nas cidades de Aparecida de Goiania,
Anapolis, Senador Canedo, Bela Vista, Inhumas, Trindade, Goianira,
Nova Veneza e Nerdpolis, todas no estado de Goias. Essas cidades do
interior representam 12,6% da amostra. O recorte geografico
escolhido levou em conta a melhor distribuicao possivel da aplicagao
dos questionéarios e o raio de alcance do sinal aberto da TV UFG. No
total, foram quantificados 470 questionarios validos, aplicados por
42 alunos do 6° periodo do curso de Relagoes Publicas da UFG.

Os resultados da pesquisa sdo bastante relevantes para uma
analise das estratégias adotadas pela TV UFG, uma vez que dao a
conhecer aspectos importantes sobre o perfil dos espectadores da
emissora. As primeiras perguntas aplicadas nos questionarios
trataram justamente do conhecimento do entrevistado a respeito da
existéncia da emissora.

Um primeiro dado que merece destaque sobre os
espectadores é que, dos 78,7% de entrevistados que declararam nao
conhecer a emissora, 28,5% justificaram que ndo a conhecem
porque ndo assistem televisdo de modo geral. Este nimero é
superior aos 21,5% que afirmaram nao a conhecer apesar de
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assistirem televisao. Em outras palavras, ha um elevado nimero de
pessoas que condicionam a sua percepcdo da TV UFG ao habito de
ver televisdo. Uma vez que elas ndo tém esse habito, afirmam que
nao conhecem a emissora.

Nao poderiamos utilizar esse dado como fonte exclusiva para
fazer uma afirmacao categdrica sobre o declinio da televisdo no
consumo de midia na atualidade, mas é forgoso reconhecer que o
resultado da pesquisa endossa uma discussao muito mais ampla
sobre o consumo de TV como midia especifica na
contemporaneidade. Esse cenério, como se sabe a partir dos estudos
de pesquisadores como Henry Jenkins (2008), estabelece a
convergéncia das midias como uma tendéncia contemporanea que
vem constituindo um novo paradigma para a comunicagdo social,
seja ela privada, seja publica. Em outras palavras, a medida que
diminui o interesse do publico por uma midia especifica como a
televisdo, aumenta-se o consumo de midia por meio dos novos
dispositivos digitais. Estes incorporam as midias anteriores e levam
ao surgimento do espectador que consome audiovisual no laptop, do
leitor que 1€ o jornal diario no tablet e do ouvinte que ouve radio no
smartphone etc.

Outros dados levantados na pesquisa quantitativa mostram
que o engajamento do atual espectador da TV UFG ndo esta
relacionado ao processo de convergéncia midiatica. Com efeito,
79,4% dos espectadores que hoje assistem a emissora o fazem
especificamente pela televisao, sendo que 54,4% o fazem na TV
aberta. Apenas 19,6% consomem o contetido por meio da internet.
Estes dados indicam um desencontro entre a imagem da TV UFG
junto ao publico amplo e a tendéncia atual de consumo que supera
as midias especificas. Eles sugerem, assim, que a TV UFG ainda nao
conseguiu explorar o fenémeno da convergéncia mididtica para
engajar o novo padrao de espectador que despontou nas ultimas
décadas.
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Gréfico 2

Como o espectador descobriu a TV UFG
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Fonte: pesquisa de opiniao da TV UFG realizada pela Faculdade de Informacao e Comunicagao da UFG.

Acreditamos que a afirmagéo que fizemos acima é reforcada pelo
alto nimero de espectadores que souberam da existéncia da TV UFG
enquanto zapeavam pelos canais disponiveis, como exposto no grafico
acima. Quando consideramos a recep¢ao por meio das TVs aberta e
fechada, 64,8% dos espectadores tomou conhecimento da emissora
enquanto assistia televisao, ao passo que apenas 15,5% o fez durante a
utilizacdo da internet. Isso atesta que o principal modo de divulgacao
da emissora como uma alternativa para o espectador ainda é vinculado
ao comportamento tipico da recepgao tradicional da midia televisiva.

O comportamento do espectador televisivo, hoje, passa por
grande transformacao. O habito de trocar os canais em busca de
atragdes interessantes, muito cultivado pelo espectador tradicional,
é substituido cada vez mais pelo habito de consumo simultaneo de
televisdo e outras midias, criando uma condi¢ao que alguns autores
tém chamado de recepcio em muiltiplas telas. A medida que o acesso
a internet por meio de smartphones aumentou exponencialmente
nos ultimos anos, o ato de zapear foi se deslocando para os celulares,
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e o dedo inquieto que apertava o botao do controle remoto vem
atuando sobre as telas dos pequenos dispositivos.

Por um lado, o espectador segue em busca de atragdes
interessantes. Por outro, ele ja nao faz isso concentrado em um tnico
foco, mas, sim, dividindo a sua atengdo em diferentes focos. Nesse
passo, a era da conexdo e do compartilhamento fez da recepgao
tradicional da televisao algo terrivelmente passivo, e as emissoras de
televisao precisam utilizar as redes para promover o engajamento. O
espectador atual é ativo e isso significa que ele também quer produzir
contetido, razao pela qual as emissoras de TV passaram a incentivar o
envio de material filmado pelo préprio publico e a veicula-lo com o
mesmo valor jornalistico do material produzido diretamente por elas.

Outra atualizacdo recente das convencdes usadas pelas
emissoras para se relacionarem com o publico é a exibicao das
mensagens postadas por este nas redes sociais, sobretudo no
Twitter, em programas de debates, telejornais, jogos futebolisticos e
quaisquer outros géneros televisivos. Ja faz parte do hébito de
muitos espectadores assistir a programas televisivos a0 mesmo
tempo que comentam nas redes sobre o que estdo assistindo, e
alguns programas de grande sucesso dos Ultimos anos exploram
essa interacdo de maneira muito bem-sucedida. O sucesso
internacional de reality shows como Big Brother ou Master Chef sao
exemplos explicitos de uma mudanga muito mais ampla.

Este novo espectador ndo estd mais disposto a fixar-se
longamente em conteddos cuja elaboracio ele nao pode participar.
As redes digitais facilitam a participagdo e o impulsionam a emitir
constantemente suas opinides e visdes dos fatos como respostas
quase instantaneas ao que a televisio mostra. Uma das
consequéncias desse novo padrao de consumo é que o espectador se
tornou mais agitado e disperso do que na época em que usar o
controle remoto era praticamente a sua Unica forma de interagir
com a emissao. No mesmo sentido, o espectador passa menos tempo
dedicando-se a um programa ou canal especifico.
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Na pesquisa de opinido que analisamos, essa condicdo é
explicitada pelo gréfico abaixo. Ele revela que, entre os espectadores
que assistem a TV UFG, a grande maioria nao fica mais de meia hora
acompanhando os programas da emissora.

Grafico 3

Por quanto tempo o espectador permanece assistindo a TV UFG
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Fonte: pesquisa de opiniao da TV UFG realizada pela Faculdade de Informacao e Comunicagao da UFG.

Antes de passarmos as considera¢des finais, cabe ainda uma
observagdao sobre os resultados da pesquisa de opinido que
encomendamos. Voltando ao grafico que trata do modo pelo qual os
espectadores conheceram a TV UFG, nota-se que as indicacbes
pessoais correspondem a 14,5% da divulgacao da emissora, superando
as redes sociais (12,6%). Esse nimero remete a uma situagdo de
recepcao que ha décadas foi compreendida pela pesquisa em
comunicagio por meio de conceitos como two-step flow ou lideranca
de opiniao. Eles foram usados para estudar o peso da autoridade que
determinados membros de uma comunidade podem ter, de modo a
influenciar diretamente sobre a ramificacdo das mensagens da midia
junto aos grupos influenciados. Esse modelo de estudo dos receptores,
celebrizado pelas pesquisas de Paul Lazarsfeld, ndo é absolutamente
atual para a pesquisa em comunicagao na era da convergéncia; por
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isso chama atencdo que um ntimero tao alto de espectadores declare
ter conhecido a TV UFG por meio de indica¢des pessoais.

Uma possivel explicacdo para isso, a0 menos parcial, é a
pratica de envio a todos os entrevistados dos programas da TV UFG,
por e-mail, de links com os programas dos quais eles participaram,
estimulando assim a divulgac¢do e o compartilhamento do contetido
com seus familiares e amigos. Essa forma de acesso a emissora
acaba ndo se somando aos dados de uso normal das redes sociais,
pois a motivagao do compartilhamento dos links é principalmente
pessoal e escapa ao uso rotineiro das redes sociais (quando os
compartilhamentos sdo, por assim dizer, terceirizados, sem agentes
envolvidos nos contetidos).

Por um lado, é certo que essa simples estratégia de divulgacao
leva a TV UFG a alcangar pessoas que nunca tiveram contato com
ela, recorrendo a mediacdo de um influenciador diretamente ligado
ao contetdo produzido. Por outro lado, no entanto, o alto namero
relativo de novos espectadores que chegam a emissora por esse
caminho endossa a nossa leitura de que a emissora ainda tem muito
a desenvolver no ambito da comunicagio em rede, de modo a
avancar em relagdo aos modelos de relacionamento com os
espectadores, acompanhando os avangos da prépria televisao como
meio de comunicag¢ao no presente.

Consideracoes finais

As ideias de conexao e compartilhamento, nesse sentido,
trazem a tona uma nocdo fundamental de participacdo como chave
para entender a comunicagdao social nos dias de hoje (JENKINS;
FORD; GREEN, 2014). As primeiras teorias behavioristas que
estudaram o comportamento dos receptores de midia o tratavam
como membros de uma massa incapaz de agir, sendo sob o estimulo
controlado dos emissores. Hoje, ao contrario, os consumidores de
midia sdo participantes que ja nao podem mais ser explicados por
meio de termos sociolégicos de duvidoso valor heuristico, como
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massa, ou mesmo por meio de termos que outrora compuseram o
vocabulério das teorias da comunicacdo, mas cairam em franco
desuso, como receptores.

Como resposta aos hébitos de consumo atuais, endossados pela
pesquisa de opinido que comentamos neste artigo, a TV UFG vem
utilizando algumas ferramentas pensadas especificamente para o
engajamento deste novo padrao de espectador. Além das tradicionais
chamadas das atragdes nos intervalos, a emissora passou a produzir
videos diarios de curta duragdo sobre os temas abordados pelos
programas locais. Estes videos tém 15 segundos e sdo veiculados
preferencialmente no Instagram. A menor duracdo que eles possuem
se ajusta melhor ao padrao de consumo disperso e distraido do
espectador atual. Além disso, a emissora tem buscado interagir com o
espectador por meio de suas contas institucionais nas redes, a fim de
marcar presenca na segunda tela com a qual o consumidor de midia
atual divide a atencéo durante o uso dos televisores.

Como estratégia adotada imediatamente apds o recebimento
dos resultados da pesquisa de opinido que analisamos, a TV UFG
optou por retomar a producado de convites para que os espectadores
enviem perguntas pelas redes sociais. Essas perguntas devem visar
especialmente o didlogo com os debatedores que participam do
programa semanal Conexdes, a atra¢do mais assistida da emissora.
Ainda que essa estratégia seja uma pratica comum na televisao e nao
represente qualquer inovacao no meio, trata-se de um modo pelo
qual a TV UFG se propoe a realizar a comunicacdo publica: para
além do engajamento e da fidelizagdo, a criagdo de oportunidades
para que o publico contribua com a construgio da emissora,
assinalando o seu pertencimento a comunidade.
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Gréfico 4

Qual tipo de conteudo o espectador da TV UFG assiste
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Fonte: pesquisa de Opinido da TV UFG realizada pela Faculdade de Informacéo e Comunicacao da UFG.

Convém assinalar que os programas de debate sdao o género
preferido dos espectadores ja engajados na TV UFG, como mostra o
grafico acima. Isso atesta o potencial do género para gerar novos
engajamentos, e sublinha a importancia de que programas como o
Conexdes sejam cada vez mais inseridos na logica da convergéncia
midiatica; isto é, que explorem cada vez mais o potencial de
participagdo aberto pelas redes para incorporar as questoes, opinides
ou intervencdes do publico, quaisquer que sejam elas.

Atualmente, a TV UFG utiliza as redes sociais principalmente
para oferecer ao espectador os debates promovidos por seus
programas, incluindo o préprio Conexdes. Desde 2009, a diregao da
emissora decidiu disponibilizar na internet todo o contetido
produzido localmente para livre acesso do publico, antecipando o
que hoje similarmente se denomina programacao on demand.
Atualmente sdo mais de 7.500 contetidos com mais de 5 milhoes e
meio de visualizagoes no canal da emissora no YouTube. Dinamizar
a participacdao para além da disponibilizacdo ja realizada com
sucesso, expandindo assim o uso das redes, é algo que deve ajudar a
cumprir a principal missdo jornalistica de um programa como o
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Conexoes, concebido justamente para oferecer diferentes olhares
sobre os fatos mais relevantes da atualidade.

A despeito das novidades surgidas com a convergéncia midiatica,
uma maior participacdo dos espectadores sempre gera implicacdes
diretas sobre a programacdo de uma emissora, seja por meio de
sugestoes de pautas, pelo envio de criticas e sugestoes, seja pela simples
votagao em enquetes. Um exemplo digno de mengao entre as atividades
ja realizadas pela TV UFG é o projeto Dia de Poesia, surgido em 2013.

Todos o0s anos, a emissora faz um convite aberto a
comunidade para que visite o estidio da TV UFG e grave poesias, ou
suas ou de outros autores. Os videos com essas declamagdes sao
veiculados durante todo o més de outubro, época do ano em que se
comemora, no Brasil, o dia da poesia (especificamente em 31 de
outubro, data do nascimento de Carlos Drummond de Andrade).
Este contato direto do espectador com a emissora é de natureza
diversa daquele instigado pela convergéncia das midias, pois ocorre
fisicamente, no préprio estadio da TV, e ndo por meio das redes
digitais. Mesmo assim, essa é uma forma muito instigante e criativa
de fazer com que a emissora seja percebida como um ente publico
aberto a participacao da sociedade. Sem davida, hd um sentido de
comunicacdo que se sobressai quando alto grau de participacio é
promovido, como no exemplo do projeto Dia de Poesia.

Essa concepgao pratica de comunicacdo publica - que envolve
a comunidade e enfatiza a nocdo de participacdo - também esta
refletida em coléquios realizados pela TV UFG em 2009 e 2013. Os
coloquios trataram da construcao e dos desafios de uma televisao
publica, educativa e cultural mediante um seminario de
telejornalismo participativo e produgdo em rede realizado em 2014
e em seminarios de comunicacdo publica e cidadania realizados nos
anos de 2015, 2016 e 2017.

Tratava-se de eventos pensados e realizados como formas de
dialogar com a comunidade, e que ajudaram a desenvolver a
emissora nestes quase dez anos de existéncia. Adaptar-se cada vez
mais ao novo padrao de consumo de midia e promover uma
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participacdo intensiva e completa dos espectadores, por todos os
meios possiveis, é o principal desafio que se apresenta para a TV
UFG na atualidade. Enfrentar esse desafio é seguramente uma tarefa
essencial para a continuidade de sua realizagdo como emissora
publica. Teremos sido bem-sucedidos neste artigo se os dados que
reunimos e interpretamos vierem a contribuir para isso.
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Secao 1

Experiéncias de pesquisa e
a luta contra a extin¢ao da Fundacao Piratini:
relatos e imagens

Jamir Rodrigues dos Reis
Luana Batista Amaral
Nielly Pastelletto
Yuan Veiga Pereira

Como bolsistas de iniciagao cientifica e voluntarios dentro do
projeto A importancia da TVE da Fundagao Piratini como dispositivo
de cultura e de sensibilidades para a memoéria da sociedade gaticha,
coordenado pela professora Dr2. Nadia Maria Weber Santos, com
bolsa de produtividade em pesquisa do CNPq, fomos motivados a
ingressar em pesquisa ainda no inicio da graduagdao, enquanto
alunos de licenciatura em Historia. A experiéncia teve seu inicio no
ano de 2016, quando a equipe foi criada, com encontros regulares
quinzenais nas dependéncias do Centro Universitario La Salle -
Canoas (atual Universidade La Salle), instituigdo com a qual todos
os componentes mantinham vinculo, tanto alunos quanto docente.

Durante esse periodo, foram realizados estudos teéricos
acerca de histdria oral, TVs publicas, sensibilidades, entre outros
contetidos, visando nos direcionar ao campo pratico em todas as
etapas da pesquisa. A partir disso, foram confeccionados
instrumentos para a realizacdo de entrevistas semiestruturadas -
bem como a transcricdio delas - que deveriam ser feitas com
servidores, ex-presidentes, telespectadores e artistas, os quais, de
alguma forma, fazem ou fizeram parte da histéria da emissora. Ao
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longo deste tempo, foram realizados, também, registros de fotos e
levantamentos de dados, como postagens e compartilhamentos,
relacionados a0 movimento em defesa da TVE-RS e Fundacéo
Piratini, coletados na rede social Facebook e Instagram. Para além
dessas atividades também houve, durante esta trajetoria,
apresenta¢des da pesquisa e suas etapas em congressos, encontros
e simpdsios por parte de alguns bolsistas, o que acabou por
enriquecer essa experiéncia, visto que nos aproximou do ambito da
pesquisa académica. A partir das vivéncias, foi despertado o gosto
pela pesquisa, provocando-nos novas inquietag¢oes, impulsionando
0 engajamento em novos projetos, buscando nos manter ativos no
meio académico. Permanecemos na presente pesquisa, que perdura
até o momento, devido ao seu grau de importancia para a sociedade
gaucha e nosso apreco pessoal pelo projeto.

Entre os aprendizados desenvolvidos na pesquisa, que
contribuiram para nosso amadurecimento enquanto pesquisadores,
destacamos a consciéncia sobre a necessidade da pesquisa
académica servir como propulsor para questdes sociais, gerando
uma retribuicdo para a sociedade. Esta pesquisa se faz muito cara a
nés, uma vez que nao se tem um desfecho sobre o destino da TVE-
RS, sendo ainda alvo de disputas politicas, tornando o trabalho feito
por tantas maos, ao longo desses anos, uma das formas de
disseminar a sua importancia para toda a sociedade rio-grandense.

Nesse momento em que diversas instituigdes publicas sdo
ameacadas, é de extrema importancia que haja uma unido entre
diversos agentes para que se possa, democraticamente, fazer valer os
direitos conquistados até entdo, coibindo a forte onda de retrocessos
que nos espreitam. Nesse pais em que concluir o ensino superior é um
privilégio que poucos conquistam, entendemos como nossa obrigacao
social produzir trabalhos que possam contribuir para a sociedade e,
principalmente, que possam ser comunicados para fora do ambiente
académico, de saloes de iniciacdo cientifica e simpdsios.

Ap0s estabelecermos nossos primeiros contatos com 0s
aspectos gerais que rodeavam a pesquisa - aporte tedrico, contexto
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histérico, coleta de dados na internet, familiaridade com a
instituicao etc. -, iniciamos o planejamento do desenvolvimento das
nossas atividades. Isto é, como bolsistas recebiamos tarefas,
compartilhadas e individuais, para trabalharmos dentro da
pesquisa, boa parte dessas atividades envolvendo organizacdo de
metas e entrega de resolugoes.

Desde as primeiras reunides, definimos os critérios que
norteariam a escolha das pessoas que seriam entrevistadas, a fim de
que pudéssemos elaborar as perguntas das entrevistas
semiestruturadas que fariam parte da metodologia da pesquisa. Foi
exatamente com esse sentimento alvorocado que, em alguns
momentos, nos precipitavamos nas escolhas para a construgao de
uma boa pesquisa com fontes orais. Entretanto, nos momentos de
exaltacdo, podiamos contar com a cautela da coordenadora da
pesquisa, a professora Nadia Weber, com seu tom paciente e
espirituoso, para nos despertar interpelacbes. Dessa forma,
inimeras vezes retomamos escolhas que tinhamos feito até
conseguirmos satisfazer o grupo.

Apds, optamos por uma forma de entrevista que fosse
realizada no periodo de no maximo 2 horas, com a presenca da
professora Nadia e ao menos dois bolsistas: um para observar e
tomar notas; e outro para cuidar das questdes técnicas dos aparelhos
de &udio. No6s dividimos nossas entrevistas por um perfil de grupos
de candidatos a serem entrevistados. Iniciamos os preparativos das
entrevistas dando preferéncia ao grupo de ex-presidentes da TVE-
RS, e entdo, listamos os nomes dos ex-presidentes, buscamos seus
contatos e averiguamos possiveis modelos de perguntas. Preferimos
partir de uma ordem cronoldgica decrescente, pois tinhamos receio
sobre se poderiamos obter entrevistas dos ex-presidentes mais
antigos da TVE-RS ao negligenciarmos o quesito do tempo. Dessa
forma, efetuamos o convite para a presidenta da TVE-RS na ocasido,
Isara Marques (2015-2016). Durante o aguardo da resposta, nds nos
preparamos para as demais entrevistas a fim de iniciarmos o
contato na pratica. Nesse interim atravessamos mudangas
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estruturais na nossa vida académica: a professora Nadia foi
desligada do Centro Universitario La Salle, enquanto os discentes
viam suas bolsas serem ligadas as novas pesquisas e também a
transferéncia institucional.

Em principio, o distanciamento do nosso vinculo académico
seria um desafio para o seguimento da investigacdo com a mesma
dedicagao e comprometimento inicial da nossa parte, pois cada um
dos bolsistas teve que reorganizar seus interesses e fazeres, assim
como a professora Néadia. Apesar disso, nés nos empenhamos em
dar continuidade a algumas tarefas especificas da pesquisa na qual
cada um dos bolsistas, em consonancia com a docente, compreendia
como essencial. Sendo assim, ap6s o retorno negativo de nosso
convite por parte da presidenta Isara Marques, seguimos entao o
cronograma de entrevistas de uma forma mais dinamica. Isso nos
possibilitou marcar a primeira entrevista com o ex-presidente Pedro
Luiz S. Osério (2011-2014)", que foi realizada por uma primeira
equipe, enquanto uma segunda realizava entrevistas nos locais onde
ocorriam as manifestaces em prol da nao extingdo da Fundacio
Piratini® durante os meses de outubro a dezembro de 2016.

Marcamos nossa entrevista com o ex-presidente via e-mail e
encontramo-nos no escritério particular da professora. Estavam
presentes os bolsistas Jamir Rodrigues dos Reis e Luana Batista
Amaral. O contato inicial com o entrevistador ficou sob a
responsabilidade da bolsista, que levou em consideracao questoes
como a delimitacdo do tempo e a selecio de perguntas. Enquanto
isso, a equipe composta pelos bolsistas Nielly Pastelletto e Yuan
Pereira realizavam entrevistas com os manifestantes do movimento
realizado pelos servidores de diversas categorias do funcionalismo

'Leciona na Curso de Jornalismo da Universidade do Vale do Rio dos Sinos.

*As manifestagdes citadas aqui ocorriam simultaneamente conforme as entrevistas se desenrolaram.
No primeiro momento as manifestagdes surgiram como resposta ao pacote de medidas do governo
Sartori em relagdo as Fundagoes Estatais. Este assunto sera abordado com maior profundidade na
Secao 3, pelos bolsistas Nielly Pastelletto e Yuan Pereira.
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publico do Estado, como a exemplo do CPERS, CORAG, FZB3 e
Fundagao Piratini, entre outras.

Ao longo dessa caminhada repleta de encontros e
desencontros, cruzamos por inimeros personagens que fazem parte
desse livro. Suas histérias e experiéncias nos proporcionaram
inimeros momentos de reflexdes sobre a importancia da Fundacao
Piratini, principalmente da TVE-RS, na qual tivemos maior contato
com os funcionérios. Em nossas memdrias, ficaram gravadas as
visitas aos estidios e aos arquivos da emissora. Em uma delas,
tivemos a oportunidade de conhecer os bastidores da emissora
responsavel pelos inimeros momentos de lazer e informagao
proporcionados a sociedade gadcha. Em cada sala, esttdio,
departamento que entramos, vinha a lembranga de uma
reportagem, de algum programa que fizeram ou fazem parte do
nosso dia a dia etc. No arquivo de fitas, ha corredores repletos de
materiais com registros de acontecimentos, reportagens,
entrevistas, enfim, memorias da sociedade gaticha, da qual todos
fazemos parte.

Infelizmente, nao tivemos condicdes de dar continuidade as
etapas posteriores da pesquisa devido aos comprometimentos
pessoais de cada integrante. Passados quase dois anos afastados,
fomos convidados a retornar para a elaboragao dos produtos finais
da pesquisa que correspondem ao presente livro e a construcdo de
um blog interativo com a comunidade. Aceitamos prontamente o
convite, pois no olhar da professora, fomos pegas importantes desde
o inicio desta pesquisa e seria fundamental estarmos em sua
conclusao. Cabe ressaltar, ainda, que as entrevistas subsequentes
foram realizadas pela professora e pela mestranda em Histéria da
UFRGS, Marluce Dias Fagundes, na época (2017), como sera
relatado na Parte 3 deste livro.

3Centro dos Professores do Estado do Rio Grande do Sul; Companhia Riograndense de Artes Graficas;
Fundagao Zoobotanica.
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Bloco 1

As imagens dos pesquisadores

Figura 1 - Visita a TVE/FM Cultura
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Fonte: acervo dos pesquisadores (2016). Legenda: inicio das atividades da pesquisa, em 31 mar.
2016. Da esquerda para a direita Nielly Pastelletto, Yuan V. Pereira, Nadia Weber Santos, Luana B.
Amaral e Jamir R. dos Reis.

Figura 2 - Visita da equipe de pesquisadores aos estidios da TVE/FM Cultura

Fonte: acervo dos pesquisadores (2016). Legenda: os bolsistas na Ilha de Edi¢ao 2, na TVE-RS, em 31
mar. 2016. Da esquerda para a direita Nielly, Luana, Yuan e Jamir.
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Figura 3 - Visita da equipe de pesquisadores aos esttdios da TVE/FM Cultura
Fonte: acervo dos pesquisadores (2016). Legenda: os bolsistas no espaco interno da TVE-RS, em 31
mar. 2016. Da esquerda para a direita Nielly, Luana, Yuan e Jamir.

Figura 4 - Manifestacdo organizada pelo Movimento para Preservacdo da TVE/FM Cultura
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Fonte: acervo dos pesquisadores (2016). Legenda: integrantes da pesquisa na manifestagao
organizada pelo Movimento para Preservacao da TVE/FM Cultura, em frente Palécio Piratini, em 22
out. 2016. Da esquerda para a direita Luana, Jamir, Nadia, Jonathan e Franciele.
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Figura 5 - Manifestacdo organizada pelo Movimento para Preservacao da TVE/FM Cultura
L R r | <

> ¢ g
Fonte: acervo dos pesquisadores (2016). Legenda: integrantes da pesquisa na manifestacao
organizada pelo Movimento para Preservacao da TVE/FM Cultura, em frente Palécio Piratini, em 24
out. 2016. Da esquerda para a direita Yuan, Nielly, Jamir e Nédia.

Figura 6 - Entrevista com o ex-presidente Pedro Luis Osério da TVE (2011-2014)

Y, Y X
Fonte: acervo dos pesquisadores (2016). Legenda: registro da entrevista em 15 dez. 2016. Da
esquerda para a direita Nadia, Pedro Osério, Jamir e Luana.
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Figura 7 - Encontro dos pesquisadores

Fonte: acervo dos pesquisadores (2018). Legenda: encontro dos pesquisadores para analisar os
resultados da pesquisa sobre a TVE/FM Cultura da Fundagéo Piratini, em 11 dez. 2018. Da esquerda
para a direita Newton Silva, Yuan, Nadia, Nielly e Jamir.

Figura 8 - Producao do Blog Memdérias TVE: cultura e sensibilidades

Fonte: acervo dos pesquisadores (2019). Legenda: pesquisadores em reunido para realizacéo do Blog,
em 6 abr. 2019. Da esquerda para a direita Jamir, Nadia, Nielly, Yuan e Luana.






Secao 2

Memoria, imagem e o caso da TVE-RS como objeto e
fonte para pesquisa histoérica

Luana Batista Amaral

Uso da imagem como instrumento de acesso a memoria

De acordo com a experiéncia adquirida ao longo da nossa
participacdo no projeto de pesquisa, A importancia da TVE da
Fundagdo Piratini como dispositivo de cultura e de sensibilidades
para a memoria da sociedade gaticha, pretendemos neste texto
apresentar possibilidades de analise sobre a TVE-RS a partir das
imagens produzidas e encontradas - por nos, bolsistas - entre os
anos de 2016 e 2018. Diante delas, buscamos acessar e refletir a
memoria (individual e coletiva) sobre a instituicdo, a fim de
despertar o olhar para a emissora como objeto e fonte de pesquisa
historica.

No decorrer destes anos de projeto, n6s nos deparamos com
diversas imagens relacionadas a institui¢ao TVE, com uma série de
significados e formas. Algumas sao registros fotograficos,
produzidos e disseminados de maneira ampla por diferentes grupos
ligados a emissora, as quais nés quantificamos, classificamos e
qualificamos. Dessa forma, é possivel o leitor vislumbrar algumas
nos blocos de imagens que compdem e dividem essa secao.

As imagens presentes neste texto foram escolhidas por
motivacoes objetivas e concretas, no entanto, ndao podemos ocultar
a subjetividade presente na sua produgdo e na nossa selecao. Isto
porque trabalhar com imagens requer apreciagao sobre aspectos
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presentes na sua composicao, entre eles, a subjetividade. A autora
Sandra Pesavento nos alerta sobre o uso da imagem:

As imagens possuem poderes bem definidos: sdo sedutoras,
captando o olhar, de modo a envolver aquele que as contempla,
sdo mobilizadoras, instigando a acdo, por vezes mesmo de forma
impensada e imediata; proporcionam a evasao, libertando a
imaginacido para fora do campo da imagem vista, de forma a
conduzir o pensamento para outras instancias imagindrias; sao
evocativas, despertando a memoria e conectando a outras
experiéncias; tém, ainda, um poder cognitivo, traduzindo uma
forma de saber sobre o mundo para além do conhecimento
cientifico (PESAVENTO, 2008, p. 106).

Por essa perspectiva, a imagem nos permite enxergar corpos
e espagos por um Viés mais subjetivo, potencializando acoes,
narrativas, contextos, sentimentos e memorias (BONI, 2011;
PESAVENTO, 2008; SANTOS; SILVA, 2018); e ainda assim ser uma
fonte abundante para explorar no campo da Histéria. Isso porque a
imagem ¢ resultado de uma atitude pensada e desenvolvida no
presente, mas que se solidifica quanto materialidade no passado,
tencionando reflexdes futuras (SHORT, 2013). Como afirma
Chesnaux (2000 apud CIAVATTA, 2012, p. 3), “atuamos no presente
para construir a histéria e esta relacdo é ativada com o passado,
porque o passado esta presente em todas as esferas da vida social”.

Por exemplo, as imagens produzidas por nés durante a
pesquisa surgiram por motivagdes especificas: registrar
acontecimentos que compreendemos como importantes para dar
suporte a ela. Porém, a sua repercussao como imagem nao estara
mais sob nosso controle, pois todas podem ser ressignificadas e
deslocadas para compor outras realidades que nao as pensadas por
nos, como reforga Leite (2001, p. 158): “[...] o préprio olhar do leitor
¢ seletivo, enquanto a elaboragdo das imagens as diferencia de
acordo com o contexto de espago e tempo a que estdo sujeitas”.

Nesse sentido, Pesavento aponta:
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As imagens estabelecem uma mediagdo entre o mundo do
espectador e do produtor, tendo como referente a realidade, tal
como, no caso do discurso, o texto é mediador entre o mundo da
leitura e o da escrita. Afinal, palavras e imagens sdo formas de
representacdes do mundo que constituem o imaginario
(PESAVENTO, 2003, p. 86).

Assim, nas palavras da Pesavento, a imagem constitui um elo
entre o tempo de seu produtor e o tempo de seu observador. A
linguagem imagética deve ser compreendida na sua especificidade,
no seu tempo, como a expressao de apropriacdo de um contexto,
seja ele ressignificado ou ndao (RUBIM; OLIVEIRA, 2010).

Com a disponibilidade deste banco de imagens proporcionado
pelo andamento da pesquisa, n6s optamos por manusea-las como
um instrumento de acesso a memoria da TVE. Isso pressupde uma
série de ambiguidades, pois, de um lado, temos uma sucessao de
principios e qualidades expressas nas escolhas feitas por quem
produz a fonte - tragos do cotidiano, da forma como observamos o
mundo e por ele nos sensibilizamos - (LEITE, 2001). Por outro lado,
como fonte documental, a imagem guarda memoria e elo de conexao
de identidades, bem como a representacao da realidade, o elemento
fundamental da produgdo cultural advinda. Mas ela também
participa de um universo em que se pode desprender multiplos
significados (RUBIM; OLIVEIRA, 2010).

Mesmo sendo as imagens consideradas como representagdes
simbolicas por alguns autores’, ao trabalha-las juntamente com a
memoria - ou como memoria -, para pensar historicamente uma
instituicao, encaramos um desafio grande, visto que esta conduta
requer do historiador uma abertura maior no que tange as suas
percepcoes culturais e sociais (PESAVENTO, 2008) tendo em mente

'Para Chartier (2002 apud RUBIM; OLIVEIRA, 2010), por exemplo, as representagdes do mundo social
sdo as formas e os motivos que traduzem os interesses e as posigdes dos individuos, como atores
sociais, que, paralelamente, descrevem a sociedade de tal forma que pensam o que ela é ou como
desejariam que fosse. Mediante as representagdes simbdlicas, sejam elas signos linguisticos ou figuras
mitoldgicas e da religiao, sejam conceitos do conhecimento cientifico, os sujeitos histéricos informam
as distintas modalidades de percepgao e de apreensao do real.
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contradicoes internas da subjetividade e do imaginario daquilo que
se recorda - como um processo individual e ao mesmo tempo
coletivo. Por isso, ao analisar uma imagem, devemos perceber seus
siléncios e decifrar seus codigos, ja que ela ndo reproduz a realidade,
mas a reconstrdi a partir de uma linguagem prépria, que permita
apreender acontecimentos que, por intermédio de outros meios, nao
conseguiriamos perceber (RUBIM; OLIVEIRA, 2010).

A imagem retrata algo como é, porém, as suas dimensdes do
real podem ser ampliadas dependendo do que se tem como objetivo
(PESAVENTO, 2008). Ela é um mecanismo facilitador de acesso ao
mundo. Entdao, a imagem como fonte histdrica reivindica
constantemente uma série de métodos e sensibilidades de anélise,
podendo ser percebida em diferentes caminhos e, assim, esclarecer
especificidades culturais e sociais presentes no imaginario
partilhado do que se questiona, afirmar ou reforcar ainda mais
quando empregue no processo de acesso a memoria (PESAVENTO,
2008).

No nosso caso, as imagens entram na perspectiva de
reconhecermos a importancia da TVE e sua producdo cultural na
vida dos cidadaos gatchos, pelas memorias sensiveis marcadas nas
pessoas. Por meio delas, das imagens produzidas e captadas por nos,
em manifestagdes publicas ou nas redes sociais e até mesmo no
imaginario dos entrevistados, tivemos a oportunidade de perceber o
quanto os produtos culturais produzidos pela televisio publica
atinge a sensibilidade e, portanto, a vida da populacao.

Uma memoria contada por intermédio de imagens pode
assumir muitas formas, pois a sua visualizacdo e a sua percepgao
sdo determinantes. O contexto poderd dar a forma adequada a
maneira como a imagem ¢ lida (LEITE, 2001; ASSMANN, 2011). A
leitura que uma pessoa pode fazer de uma imagem depende muito
de como ela mantém seu conjunto de ideias e lida com o imaginario
(PESAVENTO, 2008). Na Histdria, podemos observar um modelo de
construcdo e ressignificacao do tempo, a formulagao do pensamento
de cada periodo relativizando as emocoes dos contextos, ligando-a a
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memoria de um evento ou lembranca pessoal (LEITE, 2001). O que
poderia dar gatilho para certas emocoes e lembrancas? As relacoes
das cores, da presenca de certos individuos, do movimento e
composicao de uma imagem, quais os limites?

Para o historiador, os sinais subentendidos ou ocultados da
vida que séo solidificados numa imagem sao indicios do passado que
se busca compreender e podem se transformar em testemunho e
representacdo de uma realidade a ser reconstruida (LEITE, 2001;
PESAVENTO, 2008; ASSMANN, 2011); por isso, antes de mais nada,
“as imagens constituem-se como um problema para o conhecimento
histérico” (LEITE, 2001, p. 11). O historiador deve encontrar de
alguma forma um elo partido, reconstituindo a continuidade da
experiéncia com o objeto a que deve dar voz (LEITE, 2001; CUNHA
et al., 2016). Como destacam os autores, “[...] por mais que as
imagens facam parte de uma realidade préxima, com processos
muitas vezes ainda nio acabados, é necessario um cuidado maior,
um olhar sensivel do historiador [...]” (CUNHA et al., 2016, p. 113).

A imagem engloba um mundo de possibilidades, por seu
intermédio podemos nos conectar com memdarias pessoais e criar
novas lembrangas. Essa acdo de lembrar momentos pessoais é
repleta do simbolismo de cada individuo e suas escolhas de
recordacoes refletem uma maneira de entender e retratar o mundo
(LEITE, 2001). “Toda imagem, por sua vez, nos faz pensar e sempre
nos oferece algo para pensar: ora um pedaco de real para roer, ora
uma faisca de imaginario para sonhar”, como nos lembra Fabiana
Bruno e FEtienne Samain (BRUNO; SAMAIN, 2007, p. 2). Se
ampliarmos nosso olhar sobre esse leque de possibilidades,
percebemos que essa acdo perpassa boa parte das relagdes humanas,
tanto no ambito publico quanto no privado.

O caso TVE-RS: narrativas

Neste capitulo irei comentar algumas percepcdes que
vivenciei durante a trajetéria da pesquisa como bolsista voluntaria,
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mediante o uso da imagem como fonte documental de acesso a
memoria da TVE-RS. Dessa forma, pontuaremos alguns eventos
pela experiéncia na coleta das imagens e na construcao das suas
narrativas. Como o leitor pode constatar nas primeiras paginas da
secdo, nods, como estudantes de histérias, somos e fomos
impulsionados a buscar o aprego pela pesquisa. A participagdo no
desenvolvimento do estudo de caso da TVE-RS nos proporcionou
acessar metodologias de andlise de fontes, que, neste momento,
utilizamos.

Para analisarmos a imagem fotografica na formagiao da
memoria, presumimos a tarefa de decodificar mensagens implicitas,
buscando relagdes ocultas ou pouco aparentes. Sendo assim,
consideramos que as imagens sio um caminho de acesso as
narrativas que representam o homem através do tempo, retratando
0 que se esta omisso (SANTOS; SILVA, 2018). Por isso, ao analisar
uma imagem, devemos perceber seus siléncios e decifrar seus
cddigos, visto que ela nao reproduz a realidade, mas a reconstréi a
partir de uma linguagem propria, que permita aprender e notar
acontecimentos que por outros nao conseguiriamos perceber
(RUBIM; OLIVEIRA, 2010). Significa que buscamos algo além dos
fragmentos da realidade, dos elementos e dos aspectos que operam
na imagem. Essa busca supde um esforco da nossa parte em
articular os fragmentos de um todo com seus significados e ir além
da aparéncia do fendmeno, delimitando pela investigacao, producao
e utilizacao do contexto da imagem (CIAVATTA, 2012).

Contudo, ao trabalharmos com um objeto que se mantém
dinamico e em atividade, temos que lidar com processos que podem
variar e alterar nossas formas de compreender o andamento de uma
concepgao. Ou seja, na Figura 1 do presente texto, a seguir, temos a
cena de uma transmissao jornalistica cercada por um grupo de
pessoas que seguram cartazes com os dizeres “NAO ao PL 44”. Se
nos atentarmos aos detalhes que compdem a imagem, podemos
destrinchar os acontecimentos centrais que envolvem a sua
materialidade.
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Trata-se de mais uma das diversas reportagens transmitidas,
ao vivo ou gravadas, que acompanharam a Audiéncia Publica sobre
o Projeto de Lei n® 44. A Audiéncia Publica ocorreu no dia 30 de
maio de 2016, as 14h, no teatro Dante Barone, da Assembleia
Legislativa do Rio Grande do Sul. O projeto PL 44 foi proposto pelo
governo José Ivo Sartori, e o carater do projeto é permitir ao Estado
passar para organizagdes sociais atividades que ja eram
desempenhadas por fundagoes estatais. O PL 44 prevé que entidades
privadas sem fins lucrativos, qualificadas como organizagdes sociais,
possam firmar parcerias com o poder publico para exercer
atividades em 4reas como o ensino, a satde, a cultura e a
preservagao ao meio ambiente. A lei calcula que, para isso, essas
entidades poderiam receber recursos publicos e, até mesmo,
estruturas fisicas pertencentes ao Estado. Ou seja, o projeto tinha
como objetivo esvaziar ou mesmo extinguir varias fundagdes do
Estado ao tratar de “qualificar as entidades como organizacoes
sociais”.

A Audiéncia Publica foi proposta pelas deputadas estaduais
Manuela D’Avila (PCdoB) e Stela Farias (PT), reunindo centenas de
adversarios do projeto, incluindo parlamentares e representantes de
varias secretarias e fundacoes, os quais temiam que a intencao do
projeto fosse transferir servicos que eram da esfera publica para
organizac¢oes nao governamentais (ONGs). O governo ndo enviou
para o debate nenhum secretario de Estado, sendo representado
pelo subchefe legislativo da Casa Civil, César Kasper Marsillac. Uma
multidao tomou os lugares no plenério, ficando um grande
percentual de pessoas na rua acompanhando o andamento da
audiéncia.
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Figura 1 -Audiéncia Pablica para debater o PL 44/2016

Fonte: pagina do Facebook do Movimento dos Servidores da TVE e FM Cultura.” Legenda:
transmissao da Audiéncia Publica para debater o PL 44/2016, em 30 maio 2016.

Podemos observar, na Figura 1, que algumas pessoas com
cartazes reivindicam a pauta da manutengao do servigo publico.
Contudo, o que realmente chama atencao do observador é o fato de
que a transmissao estava sendo feita por profissionais vinculados a
TVE, uma das fundacoes estatais ameacadas pelo projeto debatido
na Audiéncia Ptblica. Por meio dessa imagem, conseguimos rastrear
algo que se encontra em movimento sobre o contexto da institui¢ao,
assim como podemos relaciond-la e vincula-la ao seu presente
momento. Quem estd proximo dos acontecimentos ou tem
conhecimento minimo sobre a narrativa que perpassa essa imagem
consegue sentir os diversos impactos que esse evento acarreta aos
individuos presentes.

Dessa forma, como nos alerta os autores Santos e Silva (2018,
p- 8), “a imagem ¢ um tipo de linguagem cuja finalidade ¢é
comunicar”. Essa fotografia é uma fonte que nos sensibiliza e nos

> Disponivel em: https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/photos/a.1717541678504376/171
8688211723056/ ?type=3&theater. Acesso em: 20 abr. 2019.
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aproxima do objeto, pois nela observamos o registro de uma
intencionalidade a vida e aos testemunhos da dindamica social
(RUBIM; OLIVEIRA, 2010), assim como resulta numa agao histérica
das trajetérias dos individuos envolvidos, sejam servidores,
manifestantes ou apoiadores. A imagem oferece indicios e pistas que
podemos considerar como elementos importantes para a
representacdo da memoria do individuo, principalmente, para a
construcdo de um sistema de significacdes das suas agoes,
expressoes, reflexdes em relacao ao evento, aos demais individuos e
a si proprio.

Na Figura 2, a seguir, trata-se de uma familia que se encontra
no Parque Farroupilha, conhecido como Redencdo, na cidade de
Porto Alegre, local tradicional na cidade visitado por muitos porto-
alegrenses nas horas de descanso, seja para praticar esportes e
tomar sol, seja para confraternizar tomando chimarrao com a
familia e amigos. Porém, notamos que a garotinha esta segurando
uma camiseta branca com o slogan “Salve, Salve. A TVE e a FM
Cultura”. Elas estavam presentes no evento organizado pelo
Movimento dos Servidores da Fundacéo Piratini, pelo Sindicato dos
Jornalistas Profissionais do Rio Grande do Sul (Sindjors) e pelo
Sindicato dos Radialistas do Rio Grande do Sul. Eles tinham como
objetivo reunir-se junto a comunidade de Porto Alegre para
informar e alertar as ameagas de privatizacio e extingao das
fundacoes do Estado.

O evento ocorreu em um sdbado com a realizacao de shows
gratuitos ao ar livre, contando com a participagdo de Frank Jorge,
Antonio Villeroy, Replicantes, Nelson Coelho de Castro, Hique
Gomez e Tribo Brasil. Segundo os organizadores, o evento tinha
apoio da Central Unica de Trabalhadores do Estado do Rio Grande
do Sul (CUT-RS), representando mais uma etapa de mobilizagdo em
defesa da Fundacao.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Esporte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Esporte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Chimarr%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Chimarr%C3%A3o
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Figura 2 - Evento cultural em prol das fundagdes do Estado
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Fonte: pagina do Facebook do Movimento dos Servidores da TVE e FM Cultura.? Legenda: publico em
evento cultural organizado pelo Movimento dos Servidores da Fundag&o Piratini, o Sindicato dos
Jornalistas Profissionais do Rio Grande do Sul (Sindjors) e o Sindicato dos Radialistas do Rio Grande do
Sul, para alertar a populagdo sobre privatizacio e extin¢ao das fundagoes do Estado, em 5 nov. 2016.

Novamente, estamos lidando com uma imagem que porta
significados além do que se vé e somente quando o nosso olhar incide
sobre ela é que podemos trazer a tona outras imagens que surgem no
nosso imaginario (CIAVATTA, 2012). Podemos dizer que interpretar
exige paciéncia, pois, ao observar, enxergamos formas de expressao
que se trata de fendmenos culturais e artisticos e que somente podemos
considera-los quando questionamos a imagem. Devemos
contextualizar o periodo e local em que foram produzidas para que a
histdria e a memoria sejam compreendidas (RUBIM; OLIVEIRA, 2010).

Logo, como afirma Kern (2017 apud RUBIM; OLIVEIRA, 2010, p.
10), “o objeto de conhecimento é reconhecido por estar intimamente
em constituicdo pelo sujeito que conhece. Para tal, ele deve dialogar
com a imagem, interroga-la e estabelecer certa intimidade com a
mesma”. Ambas as imagens se encontram em periodos semelhantes,
com objetivos que se intercalam, mas sdo distintas em sua construgao.
Enquanto a Figura 1, supracitada, nos sensibiliza pela causa na

3 Disponivel em: https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/photos/a.1789301227995087/
1789301667995043/ ?type=3&theater. Acesso em: 20 abr. 2019.
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perspectiva dos individuos que trabalhavam na TVE-RS na época e que
transmitiam a Audiéncia Puablica, articulando a sua manutengdo como
agentes da acao; temos na Figura 2, referida neste texto, a mesma pauta
em jogo: a defesa da manutencdo da Fundagao Piratini, porém somos
guiados pelo sentimento do publico. Ou seja, somos impelidos por
outros aspectos a refletir sobre a relevancia da instituicdo. Qual motivo
leva uma familia a participar de um evento cultural com viés
informativo e de alerta a comunidade sobre os acontecimentos
envolvendo a TVE-RS?
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Bloco 2

Imagens da luta pela preservacio da Fundacdo Pratini -
manifestac¢des e eventos in loco

Figura 9 - Manifestacao de apoiadores, funcionarios e servidores da Fundacao Piratini

Fonte: acervo dos pesquisadores (2016). Legenda: manifestacéo de apoiadores, funcionérios e
servidores da Fundagao Piratini, em frente a Assembleia Legislativa do Estado, em 14 dez. 2016.

Figura 10 - Manifestantes do Movimento para Prese

rvacdo da TVE/FM Cultura da Fundacdo Piratini
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Fonte: acervo dos pesquisadores (2016). Legenda: Manifestantes do Movimento para Preservacéo da
TVE/FM Cultura da Fundagao Piratini, em frente a Assembleia Legislativa do Estado, 14 dez. 2016.



192 | Comunicacio Publica no Brasil

Figura 11 - Manifestacao dos servidores, funcionarios e apoiadores

Fonte: acervo dos pesquisadores (2016). Legenda: Manifestacdo dos servidores, funcionarios e
apoiadores em frente a Assembleia Legislativa do Estado contra o Pacote do Estado para as
fundagdes, em 15 dez. 2016.

Figura 12 - Agao de apoio ao Mov1mepto para Preservacao da TVE/FM Cultura da Fundagao Piratini
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Fonte: arquivo dos pesquisadores (2016). Legenda: A¢ao de apoio ao Movimento para Preservacao da
TVE/FM Cultura da Fundagdo Piratini, em frente ao Palacio do Piratini, em 20 dez. 2016.
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Figura 13 - Apoiador do Movimento para Preservacdo da TVE/FM Cultura da Fundagéo Piratini

|

‘ e
(i - =
Fonte: acervo dos pesquisadores (2016). Legenda: Apoiador do Movimento para Preservagao da
TVE/FM Cultura da Fundacao Piratini, preparado para confrontos violentos, em 20 dez. 2016.

Figura 14 - Manifestacdo dos servidores da TVE-RS
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Fonte: acervo dos pesquisadores (2016). Legenda: Manifestagdo dos servidores em frente a Fundagao
Piratini, em 26 dez. 2016.
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Figura 15 - Funcionarios impedidos de entrar na Fundagao Piratini
-

Fonte: arquivo dos pesquisadores (2016). Legenda: Registro do dia em que os funcionarios foram
impedidos de entrar na Fundagao Piratini, em 26 dez. 2016.

Figura 16 - Ato de apoiadores do Movimento para Preservacao da TVE/FM Cultura da Fundagao
Piratini
?‘w“t‘: 3
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Fonte: acervo dos pesquisadores (2618). Legenda: Ato de apoiadores do Movimento para
Preservacao da TVE/FM Cultura da Fundagao Piratini, em frente aos prédios da Fundagao Piratini,
em 30 maio 2018.



Secao 3

Movimentos e redes sociais:
manifestacoes em prol da TVE-RS

Nielly Pastelletto
Yuan Veiga Pereira

Introducao

O presente texto busca analisar as manifestagdes sociais
ocorridas em Porto Alegre-RS entre os anos de 2016 e 2018 como
resposta a PL 246/2016, futura Lei n° 14.982, promulgada em janeiro
de 2017, pela Assembleia Legislativa do Estado, sob o mandato do
governador José Ivo Sartori, em que era autorizada a extingdo das
fundagoes de direito privado da Administracdo Publica Indireta do
estado do Rio Grande do Sul'. A andlise aqui proposta toma como
enfoque 0s movimentos sociais expressados nas manifestacdes
citadas e suas relagdes com as redes sociais, em especial o Facebook,
sendo esses espagos considerados locais de trocas de informagdes em
tempo real, organizagdo e participacao politica. Este trabalho é um
dos frutos da pesquisa A importancia da TVE da Fundagao Piratini
como dispositivo de cultura e de sensibilidades para a memoria da
sociedade gaticha, coordenada pela professora Dr?. Nadia Maria
Weber Santos, da qual fizemos parte, conforme apresentamos no
inicio desta segunda parte do livro.

Entre as fundacbes incluidas na decisao da Assembleia
Legislativa, encontra-se a Fundagao Piratini, que abrange a emissora

'Disponivel  em:
Acesso em: 17 fev. 2019.
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de televisdo TVE-RS e Radio FM Cultura (107.7). Aqui tomamos esta
fundacao como nosso alvo de analise mediante a pagina do Facebook
“Movimento dos Servidores da TVE e FM Cultura”, bem como da
hashtag #SalveSalveTVEeFMCultura. Nesse grupo, mantinha-se a
vinculacdo ndo apenas ao que se referia a Fundacdo Piratini, mas
também as noticias acerca dos demais d6rgaos impactados pela
resolugao governamental, sendo eles a Fundagao Zoobotanica do Rio
Grande do Sul; Fundacdo de Ciéncia e Tecnologia (CIENTEC);
Fundacdo de Economia e Estatistica Siegfried Emanuel Heuser
(FEE); Fundagdo para o Desenvolvimento de Recursos Humanos
(FDRH) e a Fundacdo Estadual de Planejamento Metropolitano e
Regional (METROPLAN).

Movimentos sociais

No ambito da sociologia, o conceito de movimento social é
discutido ha décadas, havendo uma gama de abordagens
diversificadas que tornam este um conceito de dificil definicao
(MELUCCI, 1989). Sendo assim, nao cabe aqui fazermos uma
retomada tedrica sobre os movimentos sociais, porém, nos
deteremos aos aspectos basilares que convergem entre si, definindo
uma conformidade entre as teorias conceituais existentes.

Para Mocelin (2015), um dos principais pontos para
compreender o que sdo 0s movimentos sociais é percebé-los como
acgao coletiva, portanto, ndao podemos tomar agbes individuais e
isoladas como um movimento social de fato, e, além disso, possuem
caracteristicas particulares de acordo com suas necessidades,
significados e identidades. Dessa forma, entendemos movimentos
sociais como produtos de acoes coletivas de distintas interpretacoes
de mundo, a fim de promover mudancas que corroborem com suas
inquietagdes, sendo entendidos entdo

como sujeitos sociopoliticos relevantes, que mobilizam valores e
visdes de mundo, apontam para novas culturas e ordem sociais,
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constituem-se de amplos repertérios de interesse, assentam-se em
identidades, subjetividades e projetos de grupos sociais, e conformam
novas graméticas de convivéncia coletiva e de vida social agindo
sempre a margem das instituigdes (MOCELIN, 2015, p. 19).

Outro aspecto que necessita destaque é o movimento social
como alavanca de alteragbes sociais. Por se originarem de
descontentamentos nas condi¢oes de vida dos agentes que compdem
esses movimentos, geralmente permeados pela desconfianga com as
instituigdes governamentais responsaveis pela administracao da
sociedade, tomam para si a responsabilidade de alterar as condicdes das
quais discordam, como nos aponta Castells (2013, p. 126): “[...] os
movimentos sociais muitas vezes sdo desencadeados por emocoes
derivadas de algum evento significativo que ajuda os manifestantes a
superar o0 medo e desafiar os poderes constituidos apesar do perigo
inerente a suas ac¢des”. O autor também ressalta o perigo que tais acoes
de confronto podem gerar, pois a instabilidade das instituigoes politicas
exerce relagdes de poder que, em tltimo caso, podem se dar a partir do
emprego da forca. Corroborando com tal afirmacao, fazendo uso da
conjuntura politica e social da Colombia - que pode ser tomada de
exemplo para o restante da América Latina, Garavito (2009) se indaga
sobre a existéncia do uso de violéncia e repressao por parte do proprio
Estado, que se diz democratico, para com seus cidadaos, quando estes
buscam mudangas sociais a partir de manifestagoes.

As transformagdes almejadas pelos movimentos sociais
ocorrem por meio do poder social, por meio de seus integrantes e das
agdes promovidas por eles, e, com isso, uma institucionalizacao
hierarquica delimitaria seu poder social. Dessa forma, o0 movimento
social requer uma flexibilidade na sua organizacdo, de maneira que
nao seja autoritaria, e, com essa autogestao nao institucionalizada, seja
no ambito politico ou ndo, os movimentos sociais se contrapdem a
formas de organizacgdo do poder politico (FRANK; FUENTES, 1989).

Sobre a institucionaliza¢do, Mocelin (2015) ainda nos aponta
que os movimentos sociais divergem das organizagdes sociais, nao
podendo ser caracterizados ou reduzidos a instituicoes de agoes
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pontuais, tais como partidos politicos, sindicatos etc. No entanto,
esta condicdo ndo impede que tais movimentos estejam
intimamente ligados as origens ideoldgicas dessas instituicdes.
Embora possam atuar junto destas, os movimentos sociais as
transcendem, sendo uma agao coletiva mais ligada a valores morais,
usualmente em acdo contra injusticas identificadas na sociedade.

Nesse sentido de mudancas das condicoes dadas, Frank e
Fuentes (1989) afirmam que o sentimento de pertencimento ao
movimento social se d& por meio de um elemento moral contra algo
que se julga injusto, seja por uma acgao defensiva, seja ofensiva,
sendo que numericamente os defensivos sao muito mais recorrentes
que os ofensivos. Os autores colocam ainda que essas agdes se dao a
partir da definicao de grupos identificados como “n6s” em oposigao
ao restante, sendo este “nés” definido como os integrantes deste
movimento, ou aqueles infligidos por essa injustica. Em consonancia
com Mocelin, Frank e Fuentes (1989) transcorrem sobre como o ato
de identificar e de lutar contra uma injustiga infligida sobre o grupo
“nds” traz consigo uma carga de reafirmacdo da identidade desse
grupo, caracteristica que se percebe nos mais variados momentos
da histéria humana, logo “caracterizam a vida social da humanidade
em muitas épocas e lugares” (FRANK; FUENTES, 1989, p. 26).

Melucci (19809, p. 57) sintetiza as caracteristicas citadas, em sua
definigdo analitica de movimentos sociais, sendo estes elementos que
compde uma: “[...] acdo coletiva (a) baseada na solidariedade, (b)
desenvolvendo um conflito, (c) rompendo os limites do sistema em
que ocorre a a¢do”. Por solidariedade, o autor refere a identidade
coletiva presente no movimento social - ja definida por Frank e
Fuentes (1989) como “nés” —; por conflito, ele identifica o embate entre
agentes antagonicos que disputam um recurso valioso; e, por fim, o
rompimento de limites se da pela configuracdo de novas variagoes que
transcendem o que estava imposto.

Néao podemos isolar o debate sobre movimentos sociais e
cidadania devido a seu carater intrinseco. Pinsky (2008, p. 10) coloca
que a cidadania é “na sua acep¢ao mais ampla [...] a expressao
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concreta do exercicio da democracia” e que o cidaddo seria aquele
que usufrui de direitos civis (liberdade, igualdade, propriedade),
politicos (votar, ser votado) e sociais (educacdo, satde, salario justo)
configurando, assim, a cidadania como o exercicio de todos esses
direitos. No entanto, essa defini¢ao é de maior complexidade, uma
vez que se trata de um conceito histérico, variando de acordo com o
tempo e espaco em que o investigamos. A delimitacdo de quem era
considerado um cidaddo e quais seriam seus direitos e deveres em
um Estado europeu do século XII ndo serd a mesma para o Brasil no
século XXI, por exemplo.

Ao dissertar sobre o conceito contemporaneo de cidadania,
Evelina Dagnino (1994) enfatiza sua condicao inerente, ligada aos
movimentos sociais, tanto no que diz respeito aqueles que tracam uma
busca relacionada a direitos urbanos, da vida em sociedade, quanto
aqueles que se encontram intimamente relacionados a luta por direitos
ligados as especificidades de grupos sociais, como a exemplo dos
movimentos de determinadas minorias. Lembremos aqui que o poder
social emana das acdes e praticas desses movimentos, bem como dos
agentes envolvidos nelas. Para além dessas caracteristicas, o conceito
contemporaneo de cidadania ainda apresenta uma busca pela
ampliagdo da nogao de democracia, posto que surgem novas nogoes
de direitos sociais (DAGNINO, 1994). A partir dessa colocagdo,
podemos perceber que tanto a definicdo de cidadania quanto a de
democracia modificam-se de acordo com o periodo e a conjuntura
social na qual esses conceitos sdo debatidos. Podemos ilustrar tal
apontamento a partir do exemplo encontrado nos movimentos
femininos pelos direitos das mulheres no inicio do século XX, em que
havia a busca pela igualdade eleitoral, utilizando como argumento a
cidadania e a participagdo para a edificacao da patria; enquanto, no
inicio do século XXI, 0 mesmo movimento feminino argumenta que o
direito as escolhas relacionadas aos seus corpos cabem, unicamente,
as proprias mulheres (PERROT, 2017; BIROLI, 2015), tendo em vista
que o Estado ndo inflige sua vontade sobre o corpo masculino.
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Movimento social no espaco virtual

Compreendendo os movimentos sociais como uma extensao
daquilo que chamamos de participa¢do social, percebemos como
uma forma de engajamento na qual podemos vir a exercer o ato de
opinar, debater e dialogar a respeito de questdes de interesse
publico. Esse quadro é propicio para a germinagao de acoes coletivas
como o0s movimentos sociais. FEssas acgbes coletivas s&o
compreendidas por Santos e Santana (2015, p. 3) como: “[...]
decisdes tomadas em grupo e que sdo postas em praticas, tais como
abaixo-assinados, manifestagdes e outras formas de agir”. Como ja
vimos, 0s movimentos sociais se ddao a partir de pontos de
discordancia e insatisfacaio com determinadas agdes - ou a falta
destas - por parte do Estado, o que acaba por levar esses grupos
sociais a “[...] tomar as coisas em suas proprias maos, envolvendo-
se na agao coletiva fora dos canais institucionais prescritos para
defender suas demandas e, no final, mudar os governantes e até as
regras que moldam suas vidas” (CASTELLS, 2013, p. 126).

E sob este panorama que partimos para a analise de nosso caso,
ao compreendermos a participagao social dentro do meio virtual como
uma extensao do interesse publico (SANTOS; SANTANA, 2015). Dessa
maneira, percebemos a capacidade de os movimentos sociais se
expandirem por um novo meio, o das tecnologias virtuais e digitais,
configurando-se em uma nova forma de organizagao, denominada por
Castells (2013, p. 127) como: “[...] autocomunicagao de massa, baseada
em redes horizontais de comunicagdo multidirecional, interativa, na
internet; e, mais ainda, nas redes de comunicacdo sem fio, atualmente
a principal plataforma de comunicacido em toda parte”. Muitas dessas
tecnologias, sendo responsaveis pela conexao de inimeros individuos,
acabaram por transformar diversos aspectos do cotidiano, a partir das
possibilidades proporcionadas pela massificacgio do acesso a
informagao. Dessa forma, desenha-se um avango que ultrapassa as
imposicoes do espaco geografico e temporal proporcionando uma
dinamica na construcao de novos espacos dentro do ambiente virtual,
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espago construido coletivamente por seus usuarios (BACKES;
MANTOVANTI; VAZ, 2018). Isso colabora em uma maior intensificacao
de agentes com objetivos em comum dentro dos meios virtuais,
principalmente no que se refere as midias sociais. Assim, gera-se uma
maior participagao dentro da esfera publica, em que o individuo curte,
comenta e compartilha informagdes em tempo real, seja com
contetidos vinculados a pautas de grupos militantes ou mesmo quando
estes sdo relacionados a questdes governamentais (SIMONARD;
SANTOS, 2017, p. 15).

A participacdo social no ambiente virtual também ¢é
intensificada quando as relagoes sociais sao incorporadas a construgao
identitaria de determinada comunidade, em que esta passa para o
meio virtual elementos que a caracterizam, como simbolos, valores e
outros lacos compartilhados entre seus membros (SIMONARD;
SANTOS, 2017, p. 23). Isso se expressa na colocacao de Castells (2013)
quando este destaca que os movimentos virtuais acabam por projetar
utopias democréticas, visto que estas se baseiam em um hibridismo de
comunidades locais e virtuais em interacao, ampliando a participacao
das pessoas e possibilitando a autonomia destas.

No entanto, ainda que os movimentos sociais fundamentados na
internet tenham se tornado componentes necessarios na agao coletiva
de lutas por direitos, estes nao podem ser tomados isoladamente como
um elemento Ginico, pois o papel da militancia no espago urbano ainda
é essencial nesse processo (CASTELLS, 2013). Em vista disso, notamos
0s movimentos ativistas a partir de um panorama em que sao gerados
dentro de uma efervescéncia que parte de grupos provenientes das
redes sociais. Fssas redes, por sua vez, permitem uma maior
organizacao, mobilizacdo, deliberacao e decisao, facilitando, dessa
forma, o impulso do movimento para fora do ambiente virtual, como
podemos verificar no trabalho de Simonard e Santos (2017, p. 26):

O ativismo da atualidade esta fortemente ligado as midias sociais
na medida em que os movimentos sociais, com permanéncia
temporal e fortalecido por redes de militancia, utilizam-se
habilmente do ambiente digital para organizar manifestagdes
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politicas a partir da mobilizagdo e organizacio dos membros de
uma comunidade virtual que buscam desencadear reagdes cidadas
ou reagdes politicas.

Para além dos elementos destacados que colaboram na
organizac¢ao e mobilidade dos movimentos sociais, a internet ainda
contribui posto que protege os movimentos dos possiveis aparelhos
de repressao que possam se apresentar, além de fortalecer a
disseminagao de informagoes, ndao somente as direcionando a
membros militantes do movimento, mas também a sociedade em
geral (CASTELLS, 2013).

O movimento salve, salve TVE: uma analise de caso

O movimento aqui abordado iniciou-se a partir do segundo
semestre de 2016, tendo como objetivo a preservagao da Fundagdo
Piratini, que abarca a TVE-RS e a Radio FM Cultura, por parte dos
servidores da emissora. Isso se deu a partir da rede social Facebook
dentro da pagina Movimento dos Servidores da TVE e FM Cultura,
criada em maio deste mesmo ano, meses antes do epicentro das
manifestacoes, contando também com a #SalveSalveTVEeFMCultura.
Os movimentos de protesto urbano nao se restringiram somente aos
servidores da Fundagdo Piratini, pois contaram com a participacao de
funcionarios das demais fundacdes envolvidas nas tratativas do
governo do estado. Esses movimentos ocorreram em locais como
Parque Farroupilha, Redencéo e Praca da Matriz, nesta altima, onde
se localizam as sedes dos trés poderes, contando com atos, shows e
debates organizados ndo somente por servidores, mas por artistas e
intelectuais da capital (SANTOS; SILVA, 2018).

Mesmo com toda a pressdo feita nas ruas e nas redes sociais
- do acampamento montado em frente ao Palacio Piratini, sede do
governo do estado, e da Assembleia Legislativa -, ndo se obteve o
resultado esperado. Com o argumento de “enxugamento de gastos”,
a extincao das fundagoes foi aprovada na data de 21 de dezembro de
2016 com um resultado de 30 contra 23 votos na Assembleia
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Legislativa. Porém, o movimento em prol das fundagdes nao se
restringiu somente as manifestagdes, mas também ao acionamento
de instancias juridicas que buscavam sentencas favoraveis a causa.

Até o momento de finalizagdo deste texto, a nova gestao do
governo do estado, representada pelo governador eleito, Eduardo
Leite, tem como responsabilidade a conclusdo do caso quanto a
Fundacdo Piratini. Dessa forma, ainda ndo se tem um desfecho
conclusivo para a Fundacdo, pois ele tem sido adiado gragas as
disputas judiciais ainda ndo solucionadas.

As manifestagdes eram germinadas especialmente nas redes
sociais, tendo a pagina do Facebook o maior destaque. A pagina
“Movimento dos Servidores da TVE e FM Cultura”, que, no auge das
manifestaces, dezembro de 2016 e janeiro de 2017, atingia a marca de
dez mil seguidores, hoje conta com mais de onze mil, demonstrando a
continuidade de adesdo e de compartilhamento de informacdes nessa
rede social. Ao observarmos a Figura 1, percebemos a pluralidade das
fundacbes envolvidas no movimento, ainda que na rede social
analisada o foco venha a ser a TVE e Fundacdo Piratini.

Figura 1 - Agenda de mobilizagdo e greve dos servidores da TVE e Fundagao Piratini

Fonte: Facebook. Postagem grupo “Movimento dos Servidores da TVE e FM Cultura”?. Legenda:
agenda de mobilizagdo e greve dos servidores da TVE e Fundagao Piratini, em 27 de abril de 2017.

Percebemos, com isso, a conversacido entre essas fundagoes,
uma vez que a troca de informagoes se torna mais dinamica quando

? Disponivel em: http://twixar.me/LqCK.
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em tempo real, partindo de compartilhamentos e postagens, bem
como de adesdo de novos seguidores. Notamos também uma
democratizacao na participacdo de novos integrantes na pagina, ja
que qualquer pessoa - seja servidor da fundacao, seja um cidadao
que apenas nao compactue com as diretrizes adotadas pelo governo
- possa vir a interagir e construir o movimento.

Para além dos aspectos destacados, a Figura 1 deste texto
ainda nos traz uma mostra do quao longe pode ir a dinamicidade de
troca e organizacao de movimentos sociais pelas redes sociais. Isso
se torna possivel quando percebemos a possibilidade de propagacao
de chamados de participacao a comunidade em relacdo a esses
movimentos. A responsabilidade de mudanga néo fica somente a
cargo das pessoas por tras da criacio do movimento, uma vez que
todos podem participar, opinar, realizar trocas, bem como ocupar o
espaco urbano e se posicionar frente aquilo que julga injusto.

No que se refere a Figura 2, notamos na declaragao do autor
da postagem compartilhada uma perfeita exemplificacdo do que
destacamos no inicio do presente texto, em relagdo a questao da
violéncia por parte do Estado.

Figura 2 - Compartilhamento de postagem

Fonte: Facebook. Postagem grupo “Movimento dos Servidores da TVE e FM Cultura”?. Legenda:
compartilhamento de postagem acerca do afastamento do presidente do Sindicato dos Jornalistas de
uma reunido da dire¢ao da TVE, em 28 jun. 2017.

Disponivel em: http://twixar.me/yqCK
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Nesse caso, percebemos um aspecto mais brando dessa
violéncia, uma vez que o representante do Estado, o presidente de
jornalismo - citado no relato do autor da postagem sobre a reuniao
da qual trata a narrativa -, coibiu o representante do Sindicato dos
Jornalistas, Milton Simas, obrigando-o a se retirar da reuniao. Sobre
esse aspecto, percebemos o presidente do sindicato como um ator
social que buscava participacdo nas decisdes em pauta na reuniao,
mas que acaba por se ver tolhido pela vontade de um agente do
Estado, ao ser proibido de exercer seu trabalho como representante
de uma classe que busca reivindicar seus direitos junto a presidéncia
da emissora. Isso nos remete aquilo que Garavito (2009) aponta
acerca da violéncia do Estado, o qual acaba por se mostrar
contraditério em suas atitudes, quando proibe a participagiao e
reivindicacdo, mesmo exaltando seu carater democratico. Acerca
dessa contradicdo, notamos seu destaque até mesmo no texto de
compartilhamento da postagem em questdo, quando a pagina se
remete ao discurso do interventor do Estado que ocupa a
presidéncia da TVE-RS, quanto ao cardter transparente e
democratico que a emissora assume ap6s a sua chegada. Porém, a
violéncia para com o movimento em prol da TVE-RS ndo se
restringiu a esse episodio. Diversos meios de comunicagiao
divulgaram os confrontos ocorridos entre manifestantes e a policia
civil militar, sendo esses embates mais violentos, tendo a policia
atuado com a tropa de choque e o uso de bombas de gas
lacrimogéneo. A midia divulgou que os confrontos teriam se dado
pela busca dos manifestantes pelo acesso ao plenario para
acompanhar as votagoes do pacote que desmantelaria as fundagoes®.

Consideracoes finais

Os movimentos sociais sao elementos-chave para a busca de
um mundo que reflita o posicionamento dos cidadaos e cidadas que

“Disponivel em: http://twixar.me/cmz2K; http://twixar.me/Qm2K.
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nele habitam. Assim como a cidadania, que é alterada e reformulada
de acordo com as necessidades em um determinado espaco e tempo,
0s movimentos sociais sdo uma das forcas que promovem essas
mudancas de acordo com as necessidades impostas também em seu
tempo e espaco.

Por mais que as demandas referentes ao futuro da TVE-RS
ainda nao estejam finalizadas, os grandes veiculos de comunicagao
nao mais divulgam a respeito das batalhas que os servidores travam
para a manutencdo da Fundacdo Piratini, que segue resistindo.
Porém, a propria publicacao deste livro, assim como as demais
producdes académicas que tém por objetivo dar visibilidade a
Fundac@o, patrimoénio de todos os gatichos e gatchas, bem como o
trabalho dos servidores que continuam mantendo viva a emissora e
as agoes judiciais que ainda tém arrolamento, percebemos uma
soma de forgas que continuam atuando para a (r)existéncia da TVE-
RS.

Infelizmente, as manifestagdes que aqui abordamos se fazem
necessarias ndo somente no estado do Rio Grande do Sul mas
também em outros, devido ao espectro nacional no qual nos
encontramos. Identificamos um desmonte orquestrado que conta
com agentes desde as esferas do poder federal até as municipais, do
executivo até o legislativo, em um alinhamento para o desmonte das
politicas publicas em todos os setores. Para barrar essa onda de
retrocessos, é necessario que haja uma resisténcia atuante e
permanente e que atos como os dos servidores das fundagoes nos
sirvam de exemplo para continuarmos lutando por nossos direitos.
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Bloco 3

Imagens do movimento nas redes sociais

Figura 17 - Servidores da TVE e FM Cultura

- (s s

TVE E FM CULTURA

Fonte: pagina do Facebook do Movimento dos Servidores da TVE e FM Cultura.’ Legenda: servidores
da TVE e FM Cultura véo a publico, em 1° jun. 2016.

Figura 18 - Pablico em evento cultural organizado pelo Movimento dos Servidores da Fundagao Piratini

e

Fonte: pagina do Facebook Movimento dos Servidores da TVE e FM Cultura.® Legenda: publico em
evento cultural organizado pelo Movimento dos Servidores da Fundag&o Piratini, em 5 nov. 2016.

5 Disponivel em: https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/photos/a.1717541678504376/
1719349408323603/ ?type=3&theater. Acesso em: 20 abr. 2019.

6

Disponivel em: https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/photos/a.1789301227995087/
1789301421328401/ ?type=3&theater. Acesso em: 20 abr. 2019.
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Figura 19 - Manifestacdo em frente a Praca da Matriz das Fundactes

Fonte: pagina de Facebook do Movimento para preservagao da TVE/FM Cultura.” Legenda:
Manifestagdo em frente a Praca da Matriz das Fundacdes, em 22 nov. 2016.

Figura 20 - Caminhada a favor da preservagdo da TVE/FM Cultura no Centro Histérico de Porto
Alegre

Fonte: p4gina do Facebook Movimento dos Servidores da TVE e FM Cultura.® Legenda: caminhada a
favor da preservacao da TVE/FM Cultura no Centro Histérico de Porto Alegre, em 19 dez. 2016.

7 Disponivel em: https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10211729407530154&set=g.79353
6650682242&type=1&theater&ifg=1. Acesso em: 20 abr. 2019.

8 Disponivel em: https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/photos/a.1717541678504376/
1810989299159613/ ?type=3&theater. Acesso em: 20 abr. 2019.



Nielly Pastelletto; Yuan Veiga Pereira | 211

Figura 21 - Grupo de artistas e intelectuais gatichos reunidos na Praca da Matriz em Ato

Fonte: Sul 21. Autoria Maia Rubim.? Legenda: grupo de artistas e intelectuais gatichos reunidos na
Praca da Matriz em Ato para declarar de “estado de calamidade cultural do Rio Grande do Sul”, em
24 nov. 2016.

Figura 22 - Brigada Militar do Estado do Rio Grande do Sul
o

Fonte: pagina do Facebook do Movimento para preservacgao da TVE e FM Cultura.® Legenda: Brigada
Militar do Estado do Rio Grande do Sul no portao principal da Fundacéo Piratini, em 26 dez. 2016.

9 Disponivel em: http://www.sul21.com.br/jornal/artistas-e-intelectuais-declaram-estado-de-
calamidade-cultural-no-rs/.

10

Disponivel em: https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1342676259132745&set=g.79353
6650682242&type=1&theater&ifg=1. Acesso em: 20 abr. 2019.


http://www.sul21.com.br/jornal/artistas-e-intelectuais-declaram-estado-de-calamidade-cultural-no-rs/
http://www.sul21.com.br/jornal/artistas-e-intelectuais-declaram-estado-de-calamidade-cultural-no-rs/
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Fonte: pagina do Facebook Movimento dos Servidores da TVE e FM Cultura11. Legenda: servidores
em frente aos portdes da Fundagdo Piratini, em 3 fev. 2017.

Figura 24 - Mobilizagdo das servidoras da Fundacao Piratini no dia da Mulher
F D T oy - 1 ]

Fonte: pagina do Facebook do Moviméntd ﬂ(;s éervidéres da TVE e FMCultura.” Legenda:
mobilizagio das servidoras da Fundagao Piratini no dia da Mulher, em 8 mar. 2017.

1

Disponivel em: https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/photos/a.1717541678504376/
1835886930003183/?type=3&theater. Acesso em: 20 abr. 2019.

12

Disponivel em: https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/photos/a.1717541678504376

1856008537892022/?type=3&theater. Acesso em: 20 abr. 2019.


https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/photos/a.1717541678504376/1856998537892022/?type=3&theater
https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/photos/a.1717541678504376/1856998537892022/?type=3&theater
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i ~ESaa
Fonte: pagina do Facebook do Movimento para Preservacao da TVE/FM Cultura da Fundagao
Piratini." Legenda: servidores anunciam greve em defesa da TV e da radio ptblicas diante do efetivo
desmonte da TVE/FM Cultura da Fundacao Piratini, em 30 nov. 2017.

Fonte: pagina do Facebook do Movimento dos Servidores da TVE e FM Cultura'. Legenda:
manifestacdo em frente aos portdes da Fundagao Piratini, em 1° dez. 2017.

3 Disponivel em: https://www.facebook.com/pg/MSTVEFMCultura/photos/?ref=page_internal.
Acesso em: abr. 2019.

'  Disponivel em: https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/photos/a.17186206750631

2037969369794937/?type=3&theater. Acesso em: 20 abr. 2018.


https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/photos/a.1718620675063143/2037969369794937/?type=3&theater
https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/photos/a.1718620675063143/2037969369794937/?type=3&theater
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Figura 27 - Comemoracao do aniversério da TVE e da FM Cultura
/.

Fonte: pagina do Facebook do Movimento dos Servidores da TVE e FM Cultura®. Legenda:
comemoragao do 45° aniversario da TVE. A FM Cultural celebrou o seu 30° aniversario do dia 20 de
margo, em 29 mar. 2019.

' Disponivel em: https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/photos/pcb.2338849809706890/
2338846159707255/?type=3&theater. Acesso em: 20 abr. 2018.


https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/photos/pcb.2338849809706890/2338846159707255/?type=3&theater
https://www.facebook.com/MSTVEFMCultura/photos/pcb.2338849809706890/2338846159707255/?type=3&theater

Parte 3

Fundacao Piratini

Memorias e depoimentos

Organizadores:
Nadia Maria Weber Santos

Newton Pinto da Silva
Com a colaborag¢ao de Marluce Fagundes






Secao 1

Registros de pesquisa - Memdrias da TVE-RS

Esta secao do livro tem por objetivo trabalhar com uma fonte
histdrica especifica, os depoimentos orais coletados no final de 2016
e durante o ano de 2017, por meio de entrevistas semiestruturadas
com pessoas que, pela histéria da Fundagao Piratini e da TVE-RS,
seriam importantes tanto pelo carater de utilizacdo do veiculo
quanto pelas politicas de administracao’.

Gostariamos de destacar aqui a importancia das memorias
orais para recuperarmos um pouco da histéria da emissora
televisiva e da propria Fundacdo sob pontos de vista que se
entrecruzam. Em enfoques diversos, algumas vezes essas memorias
se aproximam - como na questdao da importancia da comunicagao
publica de qualidade e nao comercial feita nestes 45 anos da
emissora, comentada por todos os entrevistados -, outras vezes se
afastam sendo até antagdnicas - como é o caso dos depoimentos dos
servidores e do tltimo presidente da Fundacao Piratini, antes de ela
ser extinta, quando se trata da funcdo da extingao e do futuro da
comunicacao publica das duas emissoras de radio e televisao.

As entrevistas se afirmam como espaco para o surgimento de
memorias de afeto e memorias criticas dos entrevistados pertinentes a
TVE-RS. Na relacio com a pesquisa anterior, mencionada na
introdugdo deste livro, na qual tivemos oportunidade de examinar a
memoria imagética da sociedade por meio da pesquisa num conjunto

' Alguns excertos das entrevistas aparecem no decorrer do capitulo, em italico, com nome dos entrevistados
e respectivas datas. As entrevistas na integra nao constam no livro e estdo armazenadas no drive digital da
pesquisa, assim como todos os TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido). Outros trechos das
entrevistas estdo no Blog Interativo, realizado conforme explicamos na Parte 2 deste livro.
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de fitas gravadas em suporte U-Matic e VHS, as memorias das pessoas
envolvidas na gestao, programacao, producao, apresentagao e usos do
veiculo de comunicagdo publica sdo tao potentes como aquelas dos
videos do acervo. Além disso, sao documentos histéricos que podem ser
acessados por outros meios e para outros fins.

Na relagdo com as fontes orais da pesquisa, vamos adentrar o
campo da memoéria e o campo das sensibilidades, a fim de
percebermos como as imagens produzidas pela TV publica tém sua
reverberacdo naqueles que a produzem e naqueles que sao sensiveis
a elas (e de que forma sao sensiveis), tornando-a dispositivo para
cultura no estado do Rio Grande do Sul.

Sabe-se que a subjetividade e as sensibilidades também
formatam o individuo em todas as suas fungoes, tanto corporais
quanto sociais e culturais. Beatriz Sarlo (2007, p. 18) postula uma
“guinada subjetiva” ao admitir que, na contemporaneidade, existe a
“revalorizacdo da primeira pessoa como ponto de vista, a
reivindicacao de uma dimensao subjetiva, que hoje se expande sobre
os estudos do passado e os estudos culturais do presente”. Entdo,
incluem-se “novas exigéncias e métodos que tendem a escuta
sistematica dos ‘discursos de memoéria’: diarios, cartas, conselhos,
oracoes” (SARLO, 2007, p. 17). Independentemente da critica que a
autora faz a certos “dispositivos” da memoria em nossa atualidade
e sua relacdo com a historia, é importante sua sugestao de que as
narrativas testemunhais na primeira pessoa sejam submetidas a
uma metodologia de andlise antes de se tornarem fontes memoriais
ou histdricas sobre o passado, 0 que nos remete a necessidade
sempre imperiosa de contextualizar as marcas de sensibilidade nos
tragos objetivos do real e fazer-se a “critica da fonte” memorial.

A esse respeito, uma passagem do texto de Pesavento (2005,
s.p)?> sobre o trabalho com as sensibilidades na Histéria vem ao

*Referéncia na web, sem pagina. PESAVENTO, Sandra Jatahy. Sensibilidades no tempo, tempo das
sensibilidades, Nuevo Mundo Mundos Nuevos [En linea], Coloquios, Puesto en linea el o4 febrero
2005, consultado el 14 abril 2013. URL: http://nuevomundo.revues.org/229.
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encontro do que se pretende dizer, servindo para o trabalho com a
Memoria:

[...] mesmo as sensibilidades mais finas, as emogdes e o0s
sentimentos, devem ser expressos e materializados em alguma
forma de registro passivel de ser resgatado pelo historiador”. Para
esse dltimo, assim, a narrativa deve se fundamentar nas “marcas
de historicidade”, deixadas pelas fontes ou pelos registros de algo
que aconteceu um dia “e que, organizados e interpretados, darao
prova e legitimidade ao discurso historiogréfico.

Para o pesquisador no campo da Memoria nao ¢é diferente,
embora guardadas as respectivas diferencas metodoldgicas: as
sensibilidades podem se constituir em vetores memoriais que
também deixam suas marcas na objetividade do mundo. Para a
autora, ainda, o territério do sensivel constitui-se em “territério do
nao dito ou mesmo do nao provado, porque pertencem a esfera do
sentimento, que tocam, nao s6 na subjetividade, mas também no
coletivo”, em que tais indicios, “tragos de sentimento”, se insinuam
em discursos, praticas e ritos (PESAVENTO, 2001, p. 236).

Nossos entrevistados foram escolhidos a partir de contatos
prévios, respeitando a disponibilidade de cada um, conforme explicado
na introducdo deste livro. Embora ndo tenham sido escolhas
aleatérias, nés nao procuramos todos os ex-presidentes (25 no total),
pois elencamos alguns poucos critérios que diziam respeito a
momentos importantes pelos quais passaram a TVE-RS e a Fundacao
Piratini. Alguns ndo responderam a nossas mensagens de contato,
outros negaram a entrevista e alguns ja faleceram. Mas nem todos
foram procurados, pois também, como ja mencionado, os fatos foram
transformando o andamento da investigagdo, e o tempo de coleta de
dados terminou antes de podermos ter os demais contatos. O episodio
da Praga da Matriz e as manifestagdes de protestos acabaram por
tomar muito de nossa atencdo e de nossa sensibilidade.

Quanto aos servidores, na época, optamos por aqueles que
foram marcantes na luta pela ndo extingdo da Fundacao Piratini e
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também por nossa proximidade com eles. Faltaram tantos outros,
mas que estdo contemplados nas imagens, nos depoimentos em
redes sociais ou que aparecem na Secao 2, desta parte, e no Blog.

Em relacao aos artistas, dois nos pareceram importantes por
terem seus trabalhos veiculados na emissora e serem disponiveis
para falar a respeito de suas memdrias em relacio a TVE e a FM
Cultura, seus aspectos de dispositivo de cultura da sociedade; outros
nao responderam nossas mensagens ou negaram a entrevista. Cabe
notar que o periodo especificado para a realizacao das entrevistas
pelo cronograma do projeto de pesquisa, o ano de 2017, era o
momento em que 0s animos estavam mais acirrados na cidade em
relagao a extin¢do das fundagoes, havendo inimeras manifestacoes
publicas, tanto da categoria dos servidores da radio e da televisao
como de setores culturais e artisticos da cena gaicha. Aconteceram
shows, comicios, aulas publicas, manifestacdes de protestos e
discursos, abarcando todos setores da populagdo que fossem
contrérios a extingao das fundacdes. Nossa pesquisa, deste modo,
ganhou profundidade ao resgatar, ao vivo e nas redes sociais,
depoimentos e imagens (fotos e videos) de apoio ao movimento dos
servidores e contrarios ao governo do estado.

De toda forma, sido as 12 entrevistas semiestruturadas,
mencionadas na introdugao, aquelas que nos fizeram criar reflexdes
sob o ponto de vista académico, mais fidedignas aos aspectos de
comunicacao publica estudados por meio das memorias3.

3 Seguem abaixo os dados dos entrevistados e as datas das entrevistas. Pedro Luis da Silveira Osério (Ex-
Presidente) - Entrevista em 15 de dezembro de 2016, concedida a: Nadia Maria Weber Santos, Luana
Batista Amaral e Jamir Rodrigues dos Reis. Arquivo de dudio: 72 minutos. Periodo de atuagdo: 12/01/11
a 31/12/14. Foi nomeado no inicio do governo de Tarso Genro e desempenhou o cargo até o final do periodo.
Graduado em Comunicacdo Social - Jornalismo pela Universidade Federal de Santa Maria/RS (1979).
Especialista em Sociologia (1985), Mestre em Comunicacio e Informacio (2003) e Doutor em Ciéncia
Politica pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2012). Professor da Universidade do Vale do Rio
dos Sinos - Sao Leopoldo/RS. Desde 2008, vinha atuando como membro do conselho deliberativo da
Fundagc@o Piratini - Radio e Televisdo, chegando a desempenhar o cargo de Presidente do Conselho entre
2009 e 2010. Assinou a nota de apoio a TVE, contestando o entdo projeto de extingao da Fundagao Piratini
(dezembro de 2016). Flavio Antdnio Vieira Dutra (Ex-Presidente) - Entrevista em 11 de maio de 2017,
concedida a: Nadia Maria Weber Santos e Marluce Dias Fagundes. Arquivo de dudio: 32 minutos.
Periodo de atuagdo: 01/01/03 a 22/01/03 (interino) e 26/05/06 a 02/04/07. A nomeagao interina foi feita
no inicio do governo de Germano Rigotto, a sua segunda nomeagao foi realizada no periodo deste mesmo
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governo e encerrou-se no governo seguinte de Yeda Crusius. No Governo do Estado, foi coordenador de
Comunicagdo Social em 2004. Na Fundag@o Cultural Piratini, foi diretor da Radio FM Cultura, diretor-geral,
diretor de programacao da TVE e presidente da Fundago. Assinou a nota de apoio a TVE, contestando o
entdo projeto de extingao da Fundagao Piratini. Cristina Chardo Marques (servidora) - Entrevista em
19 de maio de 2017, concedida a: Nadia Maria Weber Santos e Marluce Dias Fagundes. Arquivo de
4udio: 57 minutos. Foi nomeada ao Cargo de Jornalista da TVE-RS em 2014, permanecendo até janeiro de
2018. Atuou na produgao de programas como o Cidadania. Possui Mestrado em Letras pela Programa de
P6s-Graduagao em Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2011). Possui Graduagao em
Comunicagdo Social - Jornalismo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1999). Premiada na
categoria de Telejornalismo no III Prémio De Jornalismo Ambiental José Lutzenberger 2016 e no 4° Prémio
José Lutzenberger de Jornalismo Ambiental 2017. Integrou o Movimento de Servidores da TVE e da FM
Cultura. Orestes de Andrade Junior (Ex-Presidente) - Entrevista em 25 de maio de 2017, concedida
a Néadia Maria Weber Santos e Marluce Dias Fagundes. Arquivo de dudio: 62 minutos. Periodo de
atuagdo: 10/07/2017 até a extingdo da Fundagao Piratini de Radio e Televisdo. Secretario de Comunicagao
da Prefeitura de Porto Alegre, a partir de agosto de 2018. Vera Vergo (servidora) - Entrevista em 25 de
maio de 2017, concedida a: Nadia Maria Weber Santos e Marluce Dias Fagundes. Arquivo de dudio:
80 minutos. Foi atriz de teatro na década de 1970 e iniciou sua experiéncia na televisdao TUPI - Didrios
Associados, em 1974. Na TVE-RS, ingressou em 1988, desempenhava fungdes de produtora, editora e
diretora de programacao desde 1988. Atuou como Produtora em programas da TVE como “Palcos da Vida”
e o do género infantil “Pandorga”. Integrou o Movimento de Servidores da TVE e da FM Cultura. Luiz
Fernando Schreiner Moraes (Ex-Presidente) - Entrevista em 16 de junho de 2017, concedida a:
Néadia Maria Weber Santos e Marluce Dias Fagundes. Arquivo de dudio: 64 minutos. Perfodo de atuacao:
05/01/1995 a 03/02/1995 (interino) - 02/04/07 a 24/10/07. Foi nomeado no governo de Yeda Crusius. £
formado em Comunicagéo Social pela PUCRS, atua como jornalista e publicitario. Nos anos 90, foi secretario
de Imprensa do Governo do Estado e Superintendente de Comunicagao da Assembleia Legislativa do RS.
Atuou como Secretario de Turismo da Prefeitura de Porto Alegre, desde sua criacdo no ano de 2007 até
2016. Assinou a nota de apoio a TVE, contestando o entao projeto de extincdo da Fundagao Piratini. Liana
Milanez Pereira (Ex-Presidenta) - Entrevista em 16 de junho de 2017, concedida a: Nadia Maria
‘Weber Santos e Marluce Dias Fagundes. Arquivo de dudio: 93 minutos. Perfodo de atuagdo: 1989-1991
(Diretora da Radio e Televisao Educativa) 23/01/2003 a 07/04/2004. Foi nomeada no governo de Pedro
Simon e Sinval Guazzelli pela primeira vez, e na segunda durante o governo de Germano Rigotto.
Doutorado pelo Programa de Pds-Graduagio em Integracdo da América Latina, da Universidade de Sao
Paulo (PROLAM-USP), defendido em 2017. Mestrado em Ciéncias da Comunicacio pela Escola de
Comunicagdes e Artes, da Universidade de Sao Paulo (2005). Possui graduagdo em Jornalismo Gréafico e
Audiovisual pela Faculdade de Biblioteconomia e Comunicagdes, da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (1974). Assinou a nota de apoio a TVE, contestando o entdo projeto de extingdo da Fundacéo Piratini.
Luiz Felipe Cardoso Azevedo (artista) - Entrevista em 20 de julho de 2017, concedida a: Nadia Maria
Weber Santos. Arquivo de dudio: 41 minutos. Artista musical, atua como compositor, violonista, cantor,
educador musical, ensaista e empreendedor. E Mestre em Letras pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (2014). Especialista em Educagdo pela FACED-UFRGS (2011) e também Licenciado em Musica
(Centro Universitario Metodista - IPA - 2008) e Letras pela PUC-RS (1989). Conta com quatro discos
langados (Cimbalé, 1998; Identidades, 2002- com 0 acordeonista suico Olivier Forel -; Percussivé ou a prece
do louva-a-deus, 2007 e Tamburilando Cangdes - Felipe Azevedo - Violao com voz, 2011/12) resultantes de
intercambios culturais e premiagdes em projetos de leis de incentivo como Petrobréas Cultural, Funarte,
Fumproarte. Vencedor de seis prémios Acorianos. Newton Silva (servidor) - Entrevista em 06 de
outubro de 2017, concedida a: Nadia Maria Weber Santos e Marluce Dias Fagundes. Arquivo de dudio:
91 minutos. Possui Mestrado em Artes Cénicas pelo Programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2010). Graduagdo em Comunicagéo Social - Jornalismo pela
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (1992). Foi repérter e apresentador de televisio da
TVE-RS, emissora publica do governo do estado do Rio Grande do Sul entre 1998 e 2018. Atua como
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No decorrer da leitura dessas entrevistas, surgiram algumas
categorias que foram repetidamente citadas e, assim, as
consideramos motes privilegiados para nossa andlise que segue.
Tais categorias sao: Concepcao do que é TV puiblica ou comunicagao
publica; TVE como dispositivo de cultura; Sensibilidades; Relagao
entre presidéncia/governo com servidores; e Extincdo da Fundacao
Piratini.

Nossa metodologia foi, assim, cruzar as falas dos
entrevistados entre si a partir das categorias mencionadas.

Concepcao de tv piblica ou comunicacao publica

Ao longo dos 45 anos de existéncia da TVE-RS, o papel e as
funcoes da emissora de comunicacio publica foram se
transformando conforme o contexto histérico do pais, o que incluia
o ponto de vista dos governos estaduais, que estavam no poder a
cada mandato.

No Brasil, como no RS, os primeiros projetos que
contemplaram a inauguracdo de emissoras estaduais tinham como
conceito realizar programas e emissdes que possibilitassem ao
cidadao aprender por intermédio da televisao e, por esta razao, tais

jornalista e produtor de audiovisual na Secretaria de Estado da Cultura do RS. Integrou o Movimento de
Servidores da TVE e da FM Cultura. Mirna Spritzer (artista) - Entrevista em 06 de outubro de 2017,
concedida a: Nadia Maria Weber Santos e Marluce Dias Fagundes. Arquivo de dudio: 35 minutos. Atriz,
possui Bacharelado em Artes Cénicas (1982) pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Mestrado
(1999) e Doutorado (2005) em Educacio pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Atualmente é
Professora e pesquisadora do Programa de Pos-Graduacido em Artes Cénicas da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul. Coordena o Grupo de Pesquisa CNPq Palavra, Vocalidade e Escuta nas Artes Cénicas e
Radiofonicas. Maira Baumgarten Corréa (Conselho Deliberativo) - Entrevista em 17 de novembro de
2017, concedida a: Nadia Maria Weber Santos e Marluce Dias Fagundes. Arquivo de audio: 46 minutos.
Doutora (2003) e Mestra (1995) em Sociologia pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Atualmente
é Professora do Programa de Pés-graduagio em Sociologia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(PPGS-UFRGS). Coordena o Laboratério de Estudos e Divulgagdo de Ciéncia, Tecnologia e Inovagao Social
da UFRGS. Foi Presidente do Conselho Deliberativo da Fundagio Piratini de Radio e Televisao de 2017 até
sua extingdo. Também atua nas areas de Cultura e Arte (musica). E uma das autoras do artigo
“Comunicacao Publica e Democracia - o futuro das emissoras publicas do Rio Grande do Sul” publicado no
site da OBCOMP. Maria Helena Oliveira (telespectadora) - Entrevista na Praca da Matriz em 29 de
dezembro de 2016, concedida a: Nielly da Silva Pastelletto. Arquivo de dudio: 2 minutos. Ligada ao
CPERS e estava na praga, no momento da entrevista, na militancia contra os PL do governo estadual.
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emissoras eram batizadas com o adjetivo “educativa” em seus
nomes+.

A partir da constituicdo cidada de 1988, a programacao se
consolidou criando outros modelos de fazer televisivo como espaco
de experimentacao de linguagem e de dialogo com outras formas de
viver e pensar o mundo. Aos poucos, as lutas sociais e culturais
foram ganhando espaco em programas e noticiarios, tentando
ocupar um espaco de reflexdo nas dinamicas da cultura cotidiana.

Desde sua inauguragao até a aprovacao do projeto de extincdo
da Fundacdo Piratini em 2016, o projeto de consolida¢do das
emissoras publicas (juntamente com a FM Cultura) passou por
diversas fases. Do conceito inicial de emissora meramente dedicada
a educagao (com telecursos e programas didaticos), aos poucos, o
projeto foi migrando para o conceito contemporaneo de
comunicacao publica. Mas sempre lutou contra a falta de interesse
politico dos governos, demonstrada pelos escassos recursos
materiais, financeiros, tecnolégicos e humanos, além da
descontinuidade administrativa, caracteristica de uma emissora
ligada a administragoes estaduais que mudam a cada eleicao.

Mesmo assim, com as dificuldades inerentes a emissoras de
carater publico, TVE e FM Cultura foram conquistando espagos,
reconhecimento e prémios. Tudo isso levando a sua programagao
temas que ndo estdo presentes nas emissoras privadas (dada a
necessidade de audiéncia e lucro destas). Conectada com o conceito
contemporaneo de comunicagao publica, a programacao da
Fundacdo Piratini estava em constante busca pela construgao de
espacos emancipatérios de informacdo consciente e cidada.

4 Para concretizar o projeto de inaugurar uma televisao do governo do estado do Rio Grande do Sul, o
primeiro passo foi dado em 1965 com a criacdo do Setor de Cinema e TV Educativa, subordinado ao
Servico de Recursos Audiovisuais. Em 1968, o governo federal outorga ao governo do estado do Rio
Grande do Sul, por intermédio de sua Secretaria de Educacao e Cultura, a concessao de uma televisao
para fins educativos, pelo Decreto 62.822. Em 29 de marco de 1974, foi inaugurada oficialmente a TVE
- Canal 7, pelo Nucleo SEC/PUC - Centro de Televisdo Educativa (CETEVE), que era instalado nas
dependéncias do Prédio da Famecos da Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul (PUC).
Em 1981, a TVE-RS foi transferida para o prédio da extinta TV Piratini, no Morro Santa Tereza, onde
funcionou até o ano deste artigo (2019).
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Também contribuia a pressdo da sociedade e dos movimentos de
luta por se reconhecerem e terem espaco de visibilidade do canal
publico, assim como o esforgo dos servidores e produtores culturais
que viam no espago das emissoras a possibilidade de construir uma
identidade regional, dando-se a ver e vendo-se numa autopoiesis
constante. Além disso, a TVE e a FM Cultura, por meio de seus
acervos com documentos audiovisuais e sonoros, tornaram-se
ponto de referéncia para a memoria cultural e representacdao do
passado.

Pontos de vista diversos, aparentemente complementares, a
respeito do que seja a comunicacdo publica, sdo observados nas falas
de ex-presidentes. Por exemplo: Andrade Junior, o presidente
escolhido pelo Governo Sartori para conduzir o processo de
extingao, refere:

[...] em termos de programacao, eu acho que a programagao foi um
pouco sectéria até, de ouvir um lado. A programacéo tinha um viés
muito sindical, de ouvir e privilegiar o que eu chamo de lado
marginal da sociedade. Nao é o marginal por ser... E o marginal
por estar a margem, de ouvir s6 as minorias. O que eu penso de
comunicagdo publica é um pouco diferente. Eu acho que
comunicacao ptiblica tem que ser o mais abrangente possivel. Ela
tem que dar voz, sim, aos invisiveis, aqueles que nao tém voz, acho
que essa é uma tarefa fundamental da comunicacdo ptiblica, mas
ela nao pode dar voz so aos invisiveis, s6 a quem nao tem voz. Ela
tem que ser a mais ampla e abrangente possivel. Essa, para mim, é
a verdadeira comunicagdo ptiblica” (Orestes de Andrade Junior,

25/05/2017).

J& o ex-presidente Pedro Osorio, conceituando comunicag¢ao
publica, nos diz:

[...] Como ndo sdo mais educativas, ndo sdo mais tipicamente
culturais por qué? Porque elas devem, a radiodifusdo ptblica deve

5 Por uma questdo estética ao texto e também para salientarmos as falas dos entrevistados, iremos
coloca-las, a partir de agora, em italico.
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ter uma fungao generalista, ela deve tratar e se aproximar da
cultura de uma forma radicalmente diferente do que faz a emissora
privada e ela deve praticar um jornalismo também de forma
interpretativa e de contexto e que ndo pratique basicamente as
dentincias como pratica o outro tipo de jornalismo, um jornalismo
cultural. Mas, no que tange a cultura, a sua responsabilidade é,
acima de tudo, antropoldgica e ndo estética [...]. H& uma corrente
que estuda a radiodifusao publica que acha que a radiodifusdo
publica deve abrir mao do jornalismo porque é muito caro, da
muito trabalho, e as emissoras ptiblicas ndo tém a agilidade que
um jornalismo requer. E isso é equivoco no meu ponto de vista,
porque, se a radiodifusdo ptblica se retira desse cenario, ela de fato
ela deixa de cumprir uma de suas fungoes. Que funcao é essa? Ela
é uma das que faz uma mediacao entre o discurso do Estado para
a sociedade, o discurso da propria sociedade para si. Quando nao
existe a radiodifusdo publica, esse discurso fica nas maos da
radiodifuséo privada. Entao esse papel do jornalismo representado
pela radiodifusdo ptiblica é fundamental” (Pedro Osorio,
15/12/2016).

Apesar de discursos aparentemente complementares,
percebe-se na fala de Andrade Janior um entendimento superficial,
no qual ele, de forma intencional, faz parecer que os discursos das
minorias seriam um discurso sindical ideolégico e, por isso, ele
diminui a poténcia deste discurso, desqualificando estas vozes. Ao
tentar dizer que nao se ouvem os dois lados, o que é uma falécia na
histéria da TVE-RS, porque sempre se tentou ouvir os dois lados, ele
constrdi uma argumentacao enganosa. Em realidade, a TVE da a voz
a quem nao tem voz na comunicacao privada e hegemonica
brasileira, sem deixar de ouvir o argumento dos setores que estao
no poder econdmico e politico. Em meados de 2018, ja para o final
do governo Sartori, a gestao de programacao da TVE-RS retirou da
grade todos os programas jornalisticos, 0 que mostra que o discurso
desse tltimo presidente (antes da extingao da Fundagao Piratini) de
fazer uma analise ampla, ouvindo os dois lados de um fato, ¢ uma
hipocrisia.
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Pedro Osorio, com um discurso mais académico, enfatiza o
papel analitico e interpretativo que somente a comunicacao publica
consegue atingir em nosso pais, colocando-a na contramao do que
praticam as emissoras privadas. Ele ressalta sua responsabilidade
antropoldgica na comunicagao publica, em especial, os telejornais
por sua fungdo de mediacao entre o discurso do Estado e da
sociedade na sua complexidade e desta para com ela mesma.

Ja a servidora Cristina Chardo, sobre esta questao, menciona
a importancia, na pratica da comunicagao publica, de mostrar aquilo
que as institui¢cdes privadas ndo privilegiam, sejam temas, sejam
fontes jornalisticas, levando a uma diversidade fundamental no
cotidiano da redacdo. Fla ressalta o conceito constitucional de
complementariedade dos meios de comunicagao previstos: privado,
estatal e publico.

De fato, existe uma previsdo constitucional que fala da
complementariedade dos sistemas [...], mas bate muito nessa tecla,
na questao da diversidade, na questao de criar pontos de inflexao
dentro do muro do sistema de comunicagdo, e eu acho que é isso
mesmo. E isso. Sdo pontos de resisténcia, séo pontos de furar esse
bloqueio, e eu acho que néo é por acaso, certamente nao é por acaso
[...]. Se todo mundo esta ouvindo A, B e C como fontes, a minha
obrigacdo, dentro dessa estrutura de ser complementar, é ndo ouvir
quem todo mundo estd ouvindo. Entdo eu acho que a ideia do
complemento tem que estar muito presente (Cristina Charéo,

19/05/2017).

Liana Milanez reitera a importancia da gestdo na
comunicacao publica ao comentar sobre o acervo da emissora TVE-
RS e relembrarmos, na entrevista, o quanto muitos contetidos se
perderam ao serem regravadas fitas durante gestoes passadas:

Falta de compromisso com a histéria. Esses caras sdo
irresponsaveis. Por isso é que eu te digo: a coisa mais importante
em uma TV ptiblica é a gestdo. Se tu ndo colocar pessoas
comprometidas, que entendam de comunicacdo ptiblica... Tu nao

pode colocar qualquer imbecil. E as pessoas que me sucederam...
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Desculpa te dizer isso, mas, olha, ndo chegavam no meu calcanhar
em termos de compromisso com a coisa, com a comunicagao e com
o acervo (Liana Milanez, 16/06/2017).

TVE-RS Como dispositivo de cultura

A TVE e sua producao de imagens constituem-se em
dispositivos culturais, que possuem significados politico, ético e
histérico dentro da sociedade, pois a televisao, ao produzir imagens,
comunica-las ao publico, ao guardéa-las e no trabalho ativo de
preservé-las faz de seu arquivo (ou conjunto imagético) um lugar de
memoria, um [6cus privilegiado da memoria coletiva, social e
cultural. A nocao de dispositivo de cultura estd presente nas
discussoes contemporaneas sobre politicas ptiblicas para a cultura e
¢ no ambito das manifestacoes artisticas que melhor podemos
perceber o quanto a emissora foi e é importante para alguns setores
culturais da sociedade. Tanto os artistas como os servidores
engajados e os ex-presidentes reconhecem este papel da TVE como
primordial na diferenciacdo com a cultura de massa de outros meios
de comunicacdo.

Para o musico e compositor Felipe Azevedo, sdao as duas
palavras basicas que traduzem as emissoras publicas de um modo
geral, cultura e educacdo.

Uma coisa se complementa com a outra. A cultura, especialmente,
porque ela da espaco para a diversidade, e as emissoras privadas
tendem a segmentar, e esse é o grande problema que eu vejo nas
emissoras privadas. Enfin, é uma escolha, porque tu estas
trabalhando com um nicho mercadolégico, tu estas trabalhando
com 0 mainstream, essas coisas. Uma emissora ptblica nao tem
essa obrigacdo e ndo é esse o proposito. Uma emissora ptiblica tem
0 proposito, no meu entendimento, de contemplar a diversidade e
a produgdo autoral no seu mais amplo leque, e isso se traduz
também por projetos culturais e educacionais que também tém um
propésito de formagéo e... dando um... ndo vou dizer amparo, mas
aparato, para que esse ptblico tenha elementos e referéncias para,
inclusive, construir todo o seu imagindrio auditivo, de referéncias
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de coisas que ouve, por que ouve, por que gosta (Felipe Azevedo,
20/07/2017).

Dois ex-presidentes da Fundagao Piratini, Flavio Dutra e Luiz
Fernando Moraes, vislumbraram durante suas gestdes o papel de
difusor cultural das emissoras focado nas producoes locais.

Flavio Dutra comenta que, além da diversidade cultural, uma
das prioridades era abrir espaco para a novidade, tanto estética
quanto de contetdo, trazendo novos artistas para participarem dos
programas da grade.

[...] ninguém fazia mais difusdo da cultura e mais diversificada do
que a TVE. Por uma razdo. Primeiro, ela tinha todo o espago do
mundo. Essa era a grande vantagem da TVE, talvez valha a pena
salientar, mas que estd embutido naquilo que falei no inicio. Tu
podias montar a tua grade. [...[N6s chegamos a ter 35% de
programacao local. Isso com os repetecos. Isso ai é um niimero
expressivo. Poucas TVs tém isso aqui. Falei das comerciais. Entao,
ninguém tinha mais espago para fazer as coisas locais, e essa era
uma coisa que eu primava, tanto como diretor de Programacao
quanto como presidente, e que fosse diversificado, porque, em uma
TV como a TVE, que tenta seguir o padrao da cultura, tu tendes a
ficar um pouquinho elitista. “Eu quero fazer sé o concerto da Ospa,
eu quero fazer tango, porque é bonito”. Isso era uma coisa que eu
me preocupava muito, vamos abrir um leque... E mais, né? Nao s6
abrir um leque, como buscar também abrir espaco para o novo. O
novo tanto em termos de manifestacdo como nos termos de artistas
novos. (Flavio Anténio Vieira Dutra, 11/05/2017).

O ex-presidente Luiz Fernando Moraes acrescenta a fungao de
rede para as emissoras publicas, em didlogo constante com
instituicées educacionais, culturais e artisticas.

Sobre o aspecto da questao cultural, evidentemente, a TVE sempre
foi um dos raros espacos abertos para a cultura local e, talvez, no
meu entendimento, esse talvez seja ou fosse um papel que ela
poderia e pode se aprofundar, ou seja, nas questdes locais,
inclusive, e se posstvel, sempre tendo ela um caréter estadual, ela
nao é uma TV local, pudesse ela fazer isso com uma rede dessa,
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unindo com as faculdades, porque une o interesse da academia,
coloca seus alunos em exercicio e tal, e, a0 mesmo tempo, valoriza
essa producdo e as questoes locais, sejam elas jornalisticas, sejam
elas culturais. Isso permite, de alguma forma, criar uma rede de
informacéo e de promocgdo da propria cultura que ndo tem espaco
em meio de comunicacdo nenhum [...] (Luiz Fernando Schreiner
Moraes, 16/06/2017).

Entre as preocupagdes de Liana Milanez, como gestora,
inicialmente da radio FM Cultura e depois da TVE-RS, estava em
fazer emissoras publicas comprometidas com educagao, cultura e
cidadania. Durante a entrevista, ela demarcou o que a levava a
aceitar este desafio, que era fazer uma comunicacao publica “voltada
para os interesses da sociedade e nao voltada para os interesses de
um partido, de um governo de plantao”. Nas duas gestdes em que
esteve na Fundacao Piratini, buscou o aproveitamento maximo do
material humano de que dispunha, qualificando-o a partir de cursos,
privilegiando uma visdo em perspectiva antropolégica da cultura,
pois achava que a cultura é fendmeno integral, da vida e nao um
produto da industria cultural (Liana Milanez, 16/06/2017).

Sensibilidades

Alguns entrevistados observaram que tiveram suas
identidades orientadas culturalmente, como profissionais, a partir
da programacao da TVE. Essas sensibilidades surgiram durante as
entrevistas a partir de uma provocagao simples das entrevistadoras:
Quais experiéncias/sensibilidades foram proporcionadas na ou pela
TVE-RS?

A pergunta fez os depoimentos rumarem para o carater
individual de cada um, seja na identidade, nas emogdes em relagao
a extingao, seja pelo aspecto de luta coletiva que foi muito forte para
os servidores nos ultimos anos (vide o episédio da Praga da Matriz,
com as fotos da Parte 2 deste livro).
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As sensibilidades sao um processo subjetivo, que brota do
intimo de cada individuo e que tem a ver com emogoes, com formas
ndo racionais de compreender e de reagir ao mundo que nos cerca,
podendo ser também compartilhadas, uma vez que sdao sempre
sociais e histdricas.

Toda experiéncia sensivel do mundo, partilhada ou ndo, que
exprima uma subjetividade ou uma sensibilidade partilhada,
coletiva, deve se oferecer a leitura enquanto fonte, precisando ser
objetivada em um registro que permita a apreensdo dos seus
significados. O historiador precisa, pois, encontrar a tradugdo das
subjetividades e dos sentimentos em materialidades, objetividades
palpaveis, que operem como a manifestagdo exterior de uma
experiéncia intima, individual ou coletiva (PESAVENTO, 2003, p.

132).

O jornalista cultural Newton Pinto da Silva, coautor deste
texto, ex-servidor da TVE-RS, onde trabalhou por 20 anos, e
entrevistado por ndés na pesquisa, ampliou o debate sobre a
categoria “Dispositivo Cultural” por meio de suas sensibilidades em
experiéncias profissionais e de vida. Para ele, o papel de mediador
jornalistico foi um espago de formar a audiéncia ao mesmo tempo
em que foi formado pelo didlogo com o campo cultural, revendo suas
bases tedricas e cidadas. A importancia disto tudo em sua trajetéria
se faz visivel no comprometimento com a emissora em Vvarios
aspectos, desde a busca pela pauta, o contato com os artistas e
entrevistados, as mudancgas abarcadas até a posi¢ao intelectual de
destaque na luta pela nao extincdo da Fundacdo Piratini. Mas
também fica claro em seu posicionamento de vida, como cidadao
sensivel as diferencas e a diversidade, que ele mesmo comporta:

[...] a experiéncia da comunicagdo ptiblica me trouxe para dentro
de um campo de discussao sobre sociedade, sobre filosofia, sobre
sociologia, sobre politica, onde eu mudei muito pessoalmente. Fu
ja era, sempre fui, uma pessoa preocupada com as questoes que
envolvem as vozes caladas, mas eu ndo tinha uma consciéncia de
que esta era uma preocupacao minha e tampouco tinha um
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contetido construido ao longo dos tempos que me prospectasse
isso. A forma como nés, na TVE, buscamos dar voz as questoes que
séo pungentes, pela nossa 6tica, na sociedade, faz com que a gente
também se construa junto, porque eu vou dialogar [...]. Eu sou gay
e branco. Ao longo desse periodo que eu estou na TVE, eu consegui
perceber que este espaco é importante dentro da comunicacdo. Um
homem gay, jornalista, que estd em um espago de visibilidade. Eu
consegui perceber isso, de que esta é uma questao importante
(Newton Pinto da Silva, 06/10/2017).

Cristina Charao, servidora que saiu da TVE-RS em 2018 por
intermédio do PDV (Plano de Demissdao Voluntaria), oferecido
inicialmente a todos os funcionarios que desejassem aderir, foi uma
grande militante nesta luta e uma das lideres do movimento dos
servidores, referiu com sensibilidade a sua disposicao para a luta.
Pode-se perceber, aqui, que a subjetividade dos atores politicos
também se expressam na coletividade, fazendo a luta crescer em
emocdes, mas também em forga social:

A minha sensibilidade passa certamente pela minha militancia,
passa pela minha ideia do que é fazer jornalismo com decéncia,
passa pela ideia de que... Tem uma coisa que eu acho que é de fazer
TV, mas acho que especificamente é de fazer TV publica [...]. Mas
tem por outro lado essa coisa da construcdo coletiva assim que eu
acho que ela é importante, acho que a conjuntura do tltimo ano
especialmente fez com que essa coletividade se aflorasse um pouco
mais. Inclusive com um valor da organizagdo. E eu acho que, pra
mim, isso tem uma possibilidade de me conectar, de conexdo com
alguns grupos especificos, com temas especificos, com vida real
[...]. Estar aqui sempre em movimento, em poder estar em contato
com a vida real (Cristina Chardo, 19/05/2017).

A sensibilidade da atriz e professora universitaria Mirna
Spritzer vai em direcao a parceria da emissora com os artistas e as
suas construgdes, em constante movimento e colaboracao dialéticos,
em que um alimenta o outro:
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Parece que a TVE é uma parte da gente. E uma parceira tanto no
sentido de lutar pela concretizacdo de um movimento cultural
consistente nessa cidade, como parceira no sentido que parece que,
assim como construir um espetaculo de teatro é sempre um
trabalho renovado, parece que é um pouco o Mito de Sisifo, esta
sempre subindo de novo com aquela pedra, nunca esti nada
consolidado, a TVE me parece que tinha um pouco essa impressao,
que a luta deles é uma luta como construir uma obra de arte a cada
dia (Mirna Spritzer, 06/10/2017).

A servidora Vera Vergo, ao ser entrevistada, contou muitos
episodios especificos sobre sua atuagdo na emissora, como
produtora e coordenadora de producdo, perfazendo 28 anos de
televisdao publica na TVE. Varios trechos de sua entrevista
demonstram sensibilidade atuantes nos menores detalhes, que, para
a programagao, fizeram muita diferenca. Por exemplo, quando
Tania Carvalho, ao apresentar o programa Corpo e Alma, tinha que
entrevistar Gilberto Gil no inicio dos anos 1990, Vera a induziu a
perguntar sobre a morte do filho do compositor, recentemente
falecido, e, nisto, o programa ganhou em emocdo. Embora a
apresentadora tenha demonstrado resisténcia, a produtora percebia
que ali estava um gancho jornalistico de grande sensibilidade e
insistiu. Por sua larga experiéncia e conhecimento do campo
artistico, Vera esta sempre focada e com a memdria ativa, instigando
os profissionais a superarem o lugar comum, as “entrevistas
burocraticas” e a buscarem aspectos que fagam a diferenca no
jornalismo cultural.

Uma telespectadora, Maria Helena Oliveira, CPERS, entrevistada
na Praca da Matriz, na época da votagao do projeto de extincao das
fundagoes estaduais, quando questionada sobre a importancia da
televisdo publica no RS, revelou que as escolas indicam a TVE para
os alunos como um dispositivo complementar de educagdao e
completou com o seguinte depoimento:

[...] a TVE, neste mundo das midias, da comunicacdo, é a tinica
instituicao que temos ainda com potencial de uma cultura e de uma
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possibilidade cultural diferenciada, é.. com cunho de
esclarecimento educativo, é uma TV hoje que as escolas indicam
para que seus alunos assistam. Nos temos na TVE um histérico de
programas que passou pela nossa infancia, passou pelos nossos
filhos. De extrema importancia. A TVE é uma instituicdo que
ganhou varios prémios, ta? Em relacdo a comunicagdo é... fiel ao
que deveria ser uma comunicagao aberta e ndo uma comunicagdo
simplesmente pra bitolar conhecimento e bitolar o pensar (Maria
Helena Oliveira, 29/12/2016).

Relacao entre presidéncia/governo com servidores

Como em grande parte das instituicbes ptblicas, em especial
aquelas ligadas ao poder executivo, o quadro funcional é hibrido, ou
seja, tem uma atuacao conjunta de servidores concursados e outros
ligados diretamente ao governo eleito, os chamados CCs (cargos em
comissdo). Na Fundacéo Piratini, o estatuto previa que CCs atuariam
em cargos de chefia ou assessoramento. Em razdo disso,
historicamente, sempre houve uma constante tensao entre
servidores de carreira, responsaveis pela continuidade dos projetos
gestao apos gestao, e os funcionarios escolhidos e nomeados a cada
governo pelo executivo, que buscavam implementar propostas
limitadas ao seu mandato. Nota-se pelo conjunto das entrevistas que
isso criava uma disputa entre as duas categorias, muitas vezes,
prejudicando projetos de lado a lado.

A ex-servidora Vera Vergo, de tantos anos de Fundagao
Piratini, além de contar episédios de trabalho, conforme ja
apresentados, também nos presenteou com algumas anedotas que,
mesmo sensiveis, tocavam na relagao sempre tensa entre servidores
e CCs. Por exemplo, esta que mostra o despreparo dos novos
diretores:

Tem vérias piadas. “Chegou o novo governo. Agora vao querer de
que cor 0 nosso logotipo?”. A primeira coisa é que eles querem dizer
que agora sdo eles. Todos dizem. “Até aqui foi merda, agora quem
sabe das coisas somos nés”. A primeira coisa é mudar o logotipo.
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“Quando é que vai mudar? Vai ser o qué? ‘Toda nova, toda nossa’”,
“Agora sim, tudo pelo Rio Grande?”. L4 vém eles. E a primeira
coisa. Isso ¢ até piada. Esses do PMDB que estao voltando sabem
que sao piada ja. Ja fazem junto com a gente (Vera Vergo,
25/05/2017).

A proépria ex-presidente Liana Martinez sensibilizou-se ao
falar sobre a relacdo com os servidores em sua época, reconhecendo
o papel deles na constru¢dao de uma programacao de qualidade e
atenta ao interesse cidaddo. Os demais ex-presidentes entrevistados
foram unanimes em dizer que a relagdo com servidores tinha
aspectos delicados, que precisavam ser sempre muito bem cuidados
e conversados, uma vez que existia, independentemente do governo
em pauta, uma tensido. Fles também reconhecem como era
problematico cada governo expor seu ponto de vista e mudar muita
coisa nas emissoras a cada gestao, o que recaia direto nos servidores
e suas fungdes.

O ex-presidente Flavio Dutra expressa isso da seguinte forma:

O que proporciona [sensibilidade] ali mesmo é o contato com as
pessoas. [...] porque normalmente sdo servidores que estdo ha
muitos anos na casa, embora tenha sido concurso e tudo mais, e
eles tém um jeito muito seu de... Primeiro, eles acham que eles sdo
os donos daquilo ali. E sao [risos]. E por que eles sdo os donos?
Porque chegaram primeiro. Tém alguns outros que vao la depois,
os cargos de confianca. Os cargos de confianca sdo uns
intrometidos. Nés éramos os intrometidos. Tu estads ali por
determinacado governamental. Mas os donos daquilo 4 sao eles, por
qué? Porque chegaram primeiro. Eles sdo Addo e Eva naquele
paraiso. O que eles nao conseguem perceber? Ou seja, eu estou
tratando da questdo pelo lado muito positivo, pelo carinho que eles
tém por aquilo ali, porque aquilo é deles, foram eles que
construiram, ja tiveram incéndio, ja tiveram quatro ou cinco
governos, alguns bons, presidente bom, presidente ruim, chefes
ruins, chefes bons, gente que roubou, gente que nao roubou, enfim.
Eles ja viram de tudo ali. A cada quatro anos muda. O que eu acho
que eles ndo percebem e isso era uma briga... Briga ndo, era um
trogo para tentar botar na cabeca deles. Que eles estavam no
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paraiso e ndo sabiam. Por que eles estavam no paraiso?
Exatamente por aquela razao que eu disse antes para vocés. Eles
ndo precisavam brigar pela audiéncia, eles ndo precisavam se
preocupar se o programa deles estava faturando ou ndo. Eles s6
precisavam fazer um bom programa, botar toda a energia deles
para fazer o melhor programa. E, as vezes, eles ndo percebiam isso
e criavam - ndo é geral, mas acontecia com frequéncia -, criavam
empecilhos para que a coisa se realizasse, ou porque mexia na zona
de conforto ou porque ia contra o interesse de A ou B. Entdo, essa
falta de percepcao de que estdo em um ambiente muito bom de
conduzir as coisas, sem contar que eu trabalhava no morro la e
aquele morro é maravilhoso, esta cercado de verde e vista bonita.
As vezes, eles ndo conseguiam perceber isso. Isso era a coisa que
me incomodava. Geralmente, me incomodava na relagdo com o0s
servidores.

Ja o ex-presidente Pedro Osério, do governo petista, investiu
na relacdo de proximidade com os funcionérios, criando espagos e
oportunidades de conversas, melhorando as relagdes de trabalho.
Ele lembra que no primeiro ano de sua gestao reservava horarios
para receber servidores que desejassem apresentar queixas ou
sugestdes. Habilita-se a falar em sensibilidades, uma outra de nossas
categorias, ao referir sua relacdo com eles.

Eu tentei estabelecer também, na medida que minhas obrigacoes
permitiam, tentei estabelecer um convivio bem préximo das
pessoas - os servidores. Circulando pela casa, e comparecendo aos
seus eventos e promovendo a sua organizacao, no que diz respeito
a associagdo interna, ao que diz respeito aos sindicatos, a comissao
de prevencdo de acidentes, a valorizacdo deles no Conselho
Deliberativo. E tentando, especialmente, melhorar as condicdes de
trabalho no que diz respeito — bem, ndés ndo tinhamos quando
entramos la internet, os computadores eram todos ultrapassados
0s que funcionavam, nds deixamos uma redacdo nova, com
equipamentos novos, sala nova, recuperamos o ar condicionado, o
que faz as pessoas trabalharem bem. Me permitiu, entdo, no que
diz respeito a esse quesito “sensibilidades”, tentar fazer essa escuta
e tentar fazer essas demandas todas e conviver com essas
contradi¢oes. Porque, mesmo com todo o esforco que vinha se
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fazendo, sempre ha interesse outros, ha uma percep¢do
diferenciada dos servidores. E quando entramos 14, através do
setor de comunicagdo estabelecemos uma pratica de acolhimento
das pessoas que chegavam - o que ndo é muito comum na area
publica, e na iniciativa privada muito rara. Entdo, sessoes de
acolhimento no sentido de receber as pessoas, permitir que se
apresentassem e falar um pouco de suas vidas, e a gente apresentar
a organizacdo, nos apresentar pessoalmente também. Entao, me
permitiu a prética desse tipo de relacionamento que tangencia
muito essa questdo, no que diz respeito as sensibilidades. E por
outro lado também trabalhar para desenvolver uma programagao
que atendesse ao interesse dos servidores, da audiéncia no que diz
respeito a formagdo de determinadas sensibilidades mesmo. Na
construcdo de uma narrativa sobre o dia a dia que fosse sensivel as
questoes culturais, as questoes de género, as questoes ambientais.

7

Acho que é um pouco por ai, ndo sei se tem mais algum
desdobramento (Pedro Osorio, 15/12/2016).

Extincdo da Fundacio Piratini e o futuro das emissoras

Com a aprovacao da lei que autorizou o governo do estado a
extinguir a Fundacao Piratini, e o consequente impasse gerado sobre
o futuro das emissoras publicas, o debate sobre o tema saiu da esfera
do improvavel e entrou no campo das incertezas.
Independentemente do tipo de ligacdo com a instituigao (servidores,
ex-presidentes, artistas ou telespectadores), percebe-se nas
entrevistas um misto de incredulidade, protesto e desesperanca - no
mesmo sentido que apresentamos na Parte 2 deste livro, em relagao
aos movimentos da populagao e de todos nas ruas da cidade no final
do ano de 2017. Nem mesmo o ex-presidente da Fundagao Piratini,
Orestes Andrade Jr., que conduziu o processo de encerramento das
atividades das emissoras para se tornarem Orgaos ligados a
Secretaria de Comunicacdo do governo do estado (no Gltimo ano de
Sartori), expressou uma ideia clara de projetos concretos para a TVE
e FM Cultura, apesar de ele reiterar varias vezes na entrevista que a
extincdo da Fundacdo néo significaria a extingao da radio e da TV,
as quais seguiriam um novo modelo sustentéavel (SIC). Quando vai
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caracterizar e explicar o que é sustentavel, ele mesmo nao tem
seguranca na resposta, exemplificando com a BBC de Londres, que
¢ financiada pela populacdo que paga uma taxa anual (imposto),
mas que esta muito longe dos padrdes brasileiros de renda e
prioridades familiares.

O financiamento da BBC - agora comego a falar um pouco desse
modelo sustentavel. Como é que a gente banca, entdo, uma TVE
sem a presenca do estado? Isso a gente esta pensando e montando
ainda. Mas, no caso da BBC, é diretamente pelos telespectadores.
Tem uma taxa, que é quase como um imposto, que tem carater de
imposto. Entéo é isso que dé independéncia pela qualidade da BBC,
construida nos tltimos anos, a populacdo britanica paga este
imposto, que é um imposto alto. Convertendo para a moeda
brasileira, acho que é 145 libras por ano, é praticamente R$ 800
aqui no Brasil. Entdo ndo é uma taxa barata, mas, com isso, 75%
da receita da BBC vem diretamente da populacéo. E 6bvio que isso
da uma independéncia muito grande para o veiculo. Esse seria o
nosso mundo ideal. Fu acho que a gente tem, inclusive, que
caminhar para esse modelo. Nao nesse nivel, de ser um imposto
obrigatério como é la na Inglaterra, mas acho que a gente tem que
comecar um movimento, se a sociedade realmente acha que a TVE
é necessdria para ela, e eu ndo tenho dtivida nenhuma disso, eu acho
que muitos artistas, no meio cultural e no meio da comunicagdo
isso é uma unanimidade, mas eu acho que a gente tem que sair
desses dois meios, do meio da comunicagao e do meio cultural, e
atingir a sociedade, as pessoas comuns. Elas é que tém que achar
que a TVE é imprescindivel para a vida delas. Se a gente chegar a
esse ponto, eu acho que a gente pode ser encaminhar para o modelo
da BBC, que é ter uma contribuicdo - acho que aqui ndo imposta,
porque o brasileiro ndo aguenta mais nada que é imposto, que é
compulsério, mas trabalhar por uma contribuicdo voluntaria, em
outros niveis. Por exemplo, hoje o custo da Fundacdo Piratini é em
torno de R$ 30 milhdes por ano. Se a gente tivesse um milhdo de
pessoas - a gente tem 11 milhoes de gatichos, que doassem R$30
reais cada, a gente teria 0os R$30 milhdes. Eu ndo sou bom de
matemadtica, mas acho que é isso. Um cdlculo simples. Mas serd que
a gente teria um milhao de pessoas no Rio Grande do Sul, que é s6
10% da sua populacgdo, que estaria dispostas a doar R$30 por ano
para a fundacdo? Tenho minhas dtvidas se hoje a gente teria um
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milhdo de pessoas dispostas a isso. Mas eu acho que a gente tem
que caminhar para isso e acho que ndo seria nenhum absurdo,
porque o modelo da BBC, para mim, sim, é o melhor modelo. Mas
al a gente tem a TV Cultura de Sado Paulo, que tem um modelo
diferente, mas 50% do seu orcamento vem da iniciativa privada
através de apoios culturais e 50% é bancado pelo estado. Eu acho
que ai, em duas referéncias de qualidade de TVs ptiblicas, a gente
tem um caminho para a TVE, para diminuir o peso dela para a
sociedade. E claro que quando a gente compara o valor monetério
da TVE, R$ 30 milhdes por ano, com o orcamento geral do estado
ou com algumas contas muito grandes que a gente tem no estado,
parece que é muito pequeno, até se diz que é 1%, e realmente é
menos de 1%, mas, em um estado que nao paga a folha salarial dos
seus servidores ha 17 meses, que atrasa a folha, R$30 milhdes é
muito dinheiro, sim. E é nessa economia pequena das contas do
estado que se consegue o equilibrio financeiro nesse momento. R$
30 milhdes da para comprar muita viatura, dé para colocar muito
policial na rua, da para, talvez, melhorar o salério dos professores.
Entéo, nesse cendrio de escassez, a ideia do governo é essa, de
economizar em alguns setores. Mas também ndo quero entrar no
mérito disso. O que eu quero é fazer isso, é buscar um novo modelo
sustentavel que tenha uma participacdo menor do estado, e que
tenha uma participacdo menor do estado como financiador e como
interventor da TVE. Eu acho que a TVE tem que ser controlada pela
sociedade gaticha (Orestes de Andrade Junior, 25/05/2017).

A soci6loga Maira Baumgarten foi a presidente do ultimo
Conselho Deliberativo, antes da extincdo de Fundacdo Piratini em
maio de 2018. Em entrevista, quando questionada sobre a
importancia da manutengao de TVE e da FM Cultura, ela reafirma a
relevancia das emissoras tendo em vista que as empresas privadas
de comunicagao respondem a légica da audiéncia e do lucro.

Quando se pensa na questdo da midia em geral, dos meios de
comunicacdo, temos que sdo extremamente comprometidos com o
status quo, com quem tem mais dinheiro e na quantidade de
problemas que tém as TVs privadas, a gente percebe que uma TV
publica é uma coisa fundamental. Qual a TV privada, qual 6rgéo de
comunicagao privada, que vai se preocupar em fazer programas
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educativos, programas informativos-culturais sem se preocupar
com patrocinadores, com recursos, sem se preocupar em direcionar
para uma coisa que dé dinheiro? Qual o 6rgao privado que vai fazer
isso? Nenhum... O capitalismo ndo funciona assim. Como a
populacdo vai ser informada? E extremamente importante que
existam 6rgaos puiblicos de comunicagdo e que esses 6rgaos tenham
controle social e tenham autonomia, para que ndo acontecam coisas
como esta comegando a ocorrer nos 6rgaos da Fundagao Piratini,
radio e TV, que iniciaram a veiculagao de programas voltados, por
exemplo, para o setor do vinho, contratos com times de futebol,
Grémio e Internacional, para colocar o futebol em massa na TV, ao
invés de manter a diversidade dos esportes. Na propria radio, isso
também esté se instalando. Se a gente observar, as outras radios
ndo tocam os compositores daqui ou, quando tocam, tém que pagar
jabéd, tem que pagar para tocar. A raddio Cultura era a unica que
tocava nossos artistas, entrevistava nossas atores e atrizes, falava
sobre os livros escritos aqui. F, ainda, a tinica que faz isso, mas ela
esta sendo descaracterizada, estdo alterando o DNA da radio, a
partir de um slogan pretensamente democratico “..queremos
ampliar, fazer (a radio e a TV) plural, democrética”. Na verdade, o
que esta sendo feito é mais do mesmo que ja existe em todas as
outras radios e em todas nas outras TVs, buscando competir no
mercado. E, com isso, ele ndo vai conseguir abrir um novo campo,
ou nova audiéncia; ele s6 vai perder a que ja tem. Isso é muito
complicado. Entéo, eu acho que é extremamente importante a gente
lutar pela existéncia e manutencdo de O6rgdos publicos de
comunicagdo para informar a populagdo, levar nossa producéo
cultural, para manter a populacdo informada com mais isencdo,
digamos, ou menos vinculada com a questao do mercado (Maira
Baumgarten, 17/11/2017).

Ela diferencia ainda de forma muito apropriada o que seria o
controle do Estado e o do governo, na comunicacao, lembrando que,
com a extingdo, as emissoras passariam, na verdade, para o controle
do governo.

O estado ¢ a instancia publica, em principio, de todos e deve ter
controle social. Os governos sao passageiros, entao, na verdade,
quando se propoe extinguir a Fundacao Piratini, propoe-se retirar
o controle do Estado e passar para o governo |[...J. Se hoje em dia,
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com o6rgao de controle social, com muito mais controle, ja é
complicada a gestao, imagina quando ndo tiver controle algum
(Maira Baumgarten, 17/11/2017).

Uma das lideres do movimento dos servidores na época das
lutas mais acirradas, entre 2016 e 2017, Cristina Charao falou sobre
uma de suas principais preocupagdes sobre o futuro das emissoras:
0 esvaziamento da programacao.

Tem um esvaziamento em termos de volume de produgdo, entéo
diminuiu o niimero de horas. Sim, tu tens, agora, muito mais, um
privilégio em relacao a esse telejornal, que agora tem uma hora e
também mantém essa caracteristica de ser uma revista, em relacao,
por exemplo, aos programas que sdo feitos na Programagcdo, de novo
em termos de disponibilidade de recursos. Se aprofunda muito essa
ideia do infotainment. Essa é uma palavra que saiu da boca do
presidente quando foi apresentar a nova programagdo. Essa
programacao ndo foi discutida com a Programacgao. [...] Acho que os
tnicos que passaram intactos no seu formato, mas ndo no seu
hordrio, foram o Estagao Cultura e o Radar. (Cristina Charao,

19/05/2017).

A entrevista de Cristina, gravada em 19 de maio de 2017, teve
um carater premonitério. Ao final do governo Sartori (dezembro de
2018), praticamente todos os programas foram retirados do ar,
inclusive os telejornais, restando apenas os dois programas citados. O
restante da programacao foi preenchido ampliando a porcentagem de
programas da rede nacional, como Charao avaliou na época:

a outra questao é que eu acho que, além de preparar para um processo
de terceirizacdo, eu acho que ela tem wma caracteristica também de
ser submissa as redes nacionais. [...] quando a gente entrou aqui, nés
vinhamos de um processo também de construcdo da rede da TV
Brasil, que ja é anterior até, fez parte, inclusive, do processo de
salvaguarda da TV quando se fez isso, inclusive em relacao ao prédio,
mas a propria existéncia da TV foi dentro do bojo da criacao da EBC,
da TV Brasil. Quando o governo Sartori entra, iSso comega a ir por
terra. Metade da programacdo passou a ser da TV Cultura. Passou
um bom tempo passando s6 o jornal da TV Cultura ao meio-dia, por
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exemplo. Al agora tiraram os jornais da noite, mas agora vai voltar e
vai ser o jornal da Cultura. Entdo, ha uns alinhamentos politicos que
acho que sdo muito claros e que acho que se refletem na programagao
(Cristina Charao, 19/05/2017).

O alerta feito por ela sobre o esvaziamento da programacao e
de submissao a exibicdo de contetido das redes nacionais se tornou
concreto e segue até o momento da escrita deste texto (maio de
2019). A Fundagao Piratini foi extinta. As emissoras ficaram
vinculadas a Secretaria de Comunicacdo do Estado do RS. Os
servidores protegidos por liminar ndao foram demitidos, sendo
alguns remanejados para outros 6rgaos do Estado. E o governo que
substituiu Sartori, com Eduardo Leite do PSDB no comando, herdou
um triste quadro sem perspectiva de solucao adequada sob o ponto
de vista da comunicacdo publica. O projeto de estado minimo de
Sartori, sem o devido planejamento juridico e politico, entregou a
Leite um barco sem rumo. Os funcionarios que restam - ap6s
remanejo, demissoes e PDV - seguem defendendo o projeto de
comunicacdo publica, com recursos minimos. Ao governo que
entrou resta o problema de decidir se a comunicagao publica - O
BEM PUBLICO - ser4 retomada em sua gestao ou se vao entregar
tudo o que permanece das emissoras a iniciativa privada, de forma
terceirizada. S6 o tempo diréa.
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Secao 2

Depoimentos
O olhar dos servidores da Fundacao Piratini

Introducao
Newton Pinto da Silva

Embora seja uma obra que pretenda falar um pouco sobre
comunicacdo publica no Brasil, um dos principais desafios no
processo de producao deste livro, no que tange ao Rio Grande do
Sul, foi tentar recuperar historicamente a extincao da Fundagao
Piratini, mesmo cientes da impossibilidade de reconstruir fatos em
sua totalidade. Possivel ¢é aborda-los por meio de suas
representagoes, memorias e sensibilidades. Diante da complexidade
dos acontecimentos e da multiplicidade de atores envolvidos
(governo do estado, deputados, servidores da fundagdo, artistas,
intelectuais, sindicatos etc.), mergulhamos em diversas fontes de
documentagdo (reportagens, fotografias, videos, redes sociais,
entrevistas) a fim de desvendar o processo de extingao das
fundagoes estaduais e as diferentes visdes do corpo social envolvido.

Outra preocupacao foi recuperar o sensivel da experiéncia, em
especial, a luta dos servidores da TVE e FM Cultura a partir de seus
proprios relatos. Para isso, convidamos alguns profissionais das
emissoras a escreverem depoimentos em que contassem suas
vivéncias antes, durante e depois do processo de encerramento das
atividades da Fundac@o Piratini.

O conjunto dos testemunhos - os sete depoimentos a seguir —
, em sua pluralidade de visdes e abordagens, convida o leitor a



244 | Comunicagdo Publica no Brasil

refazer o caminho percorrido por estes trabalhadores nos dias de
luta. A memoéria individual ou coletiva é outra forma de estabelecer
vinculos com o tempo que passou.

Vozes da comunicag¢ao puablica
Alexandre Leboutte da Fonseca®

Ainda ougo aquelas duas centenas de vozes gritando alto nas
galerias da Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul na fatidica
madrugada de 21 de dezembro de 2016: “Nao esqueceremos! Nao
esqueceremos! Nao esqueceremos!”. O brado eclodiu por volta das
4h da manha e substituiu o choro e a estupefacdo que sobrevieram
apods longos e tensos dois minutos entre o toque da campainha do
plenario, que abria a votacdo do Projeto de Lei 246/2016, e 0 antincio
no painel eletronico que mostrava 30 votos de aprovagiao e 23
contrérios a extingao de seis fundagoes. A decisao atingiria a FEE
(Economia e  Estatistica)) FZB  (Zoobotanica), @ FDRH
(Desenvolvimento e Recursos Humanos), Metroplan (Planejamento
Metropolitano), Cientec (Ciéncia e Tecnologia) e Fundagao Piratini
(TVE e FM Cultura).

O projeto havia sido anunciado pelo entdo governador José Ivo
Sartori (PMDB) em 21 de novembro daquele ano com a justificativa
de sanar as contas publicas, mesmo que todas as fundagoes juntas
obtivessem apenas 0,4% do orcamento estadual. Foi protocolado
em regime de urgéncia, o que impedia a ampla discussdo no
parlamento para analise do real impacto da eventual aprovagao do
PL, ndo s6 do ponto de vista financeiro, mas da execucdo dos
servicos prestados.

Na Fundacdo Piratini, constituimos o Movimento dos
Servidores da TVE e da FM Cultura com o objetivo de mostrar aos

! Jornalista e Arquivista-pesquisador no setor de Arquivo e Pesquisa da TVE. Mestre em Comunicagao
e Informagéo pela UFRGS.
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deputados as especificidades da Comunicacdo Publica, que, segundo
o artigo 223 da Constituicdo Federal, deve ser complementar a
radiodifusdo privada (financiada pela venda das audiéncias aos
anunciantes) e a estatal (responsavel por veicular contetdos
institucionais dos Trés Poderes nos niveis federal, estadual e
municipal). A TVE tinha entao a segunda maior rede do estado, com
potencial de atingir quase sete milhdes de pessoas, além de ser a
maior produtora de conteddo local, sempre com foco na diversidade
cultural, na informacdo plural, na capacidade de emancipar os
cidadaos por meio do conhecimento.

Entre o antincio de novembro e a votagao concluida naquela
madrugada de 21 de dezembro, houve movimentacdo intensa de
servidores, artistas, intelectuais e pessoas dos mais variados
segmentos a se manifestarem publicamente e a buscar didlogo com
os deputados e deputadas. Para nds, havia clareza de que o Executivo
nao informava o que de fato aconteceria com as emissoras. Nao
esclarecia quem e de que forma prestaria os servicos.

La se vao quase 30 meses daquela madrugada. Dos cerca de
250 funcionarios, em torno de 60 foram demitidos ou se demitiram
por meio de PDV, enquanto outros 40 foram relocados em outros
orgaos (alguns foram posteriormente reconduzidos as emissoras).
Com isso, programas importantes deixaram de ser produzidos, mas
seguem na grade, em uma infindavel espiral de reprises. Por outro
lado, a transferéncia das atividades para a Secretaria de
Comunicagao do governo do estado ocasionou impedimento legal
para que a TVE e a FM Cultura seguissem captando recursos por
meio de apoios e patrocinios a programacao ou das leis de incentivo
a cultura. Soma-se (ou subtrai-se) a isso a desconstituicio do
Conselho Deliberativo, por meio de decreto, acabando com o
controle social sobre a TV e a radio.

Hoje, mesmo com todos os reveses, as emissoras seguem
elaborando e veiculando contetidos qualificados, ainda que em
menor quantidade. Mais do que isso, para além da produgao e
veiculacdo, a TVE conta com uma equipe de profissionais
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especializados na preservagao da memoria audiovisual contida em
suas mais de 30 mil horas de acervo do setor de Arquivo e Pesquisa.
Sao registros que contam uma historia cujo conceito de polifonia é
radicalizado. H& ali uma multiplicidade de vozes que s6 a TV e a
radio putblicas se permitem. E sdo vozes que seguirao ecoando, como
aquelas da madrugada, para subverter toda e qualquer acdo
deliberada que queira se esconder no esquecimento.
Como cada deputado votou o PL 246/2016:

Voto SIM - a favor da extingio

Voto NAO - contrario a extingio

Alvaro Boessio - PMDB

Adao Villaverde - PT

Edson Brum - PMDB

Almir Tortelli - PT

Gabriel Souza - PMDB

Edegar Pretto - PT

Gilberto Capoani - PMDB

Jeferson Fernandes - PT

Ibsen Pinheiro - PMDB

Luiz Fernando Mainardi - PT

Juvir Costella - PMDB

Mirian Marroni - PT

Tiago Simon - PMDB

Nelsinho Metalurgico - PT

Vilmar Zanchin - PMDB

Stela Farias - PT

Adolfo Britto - PP

Tarcisio Zimmermann - PT

Frederico Antunes - PP

Valdeci Oliveira - PT

Gerson Borba - PP

7¢ Nunes - PT

Joao Fischer - PP

Ciro Simoni - PDT

Marcel van Hatten - PP

Eduardo Loureiro - PDT

Sérgio Turra - PP

Enio Bacci - PDT

Gilmar Sossella - PDT

Juliana Brizola - PDT

Vinicius Ribeiro - PDT

Marlon Santos - PDT

Aloisio Classmann - PTB

Luis Augusto Lara - PTB

Marcelo Moraes - PTB

Ronaldo Santini - PTB

Mauricio Dziedricki - PTB

Juliano Roso - PcdoB

Adilson Troca - PSDB

Manuela d’Avila - PcdoB

Jorge Pozzobon - PSDB

Pedro Ruas - PSOL

Pedro Pereira - PSDB

Bombeiro Bianchini - PPL

Zil4 Breitenbach - PSDB

Regina Becker Fortunati - REDE

Elton Weber - PSB

Liziane Bayer - PSB

Miki Breier - PSB

Any Ortiz - PPS

Sérgio Peres - PRB

Joao Reinelli - PV

Missionario Volnei - PR




Nédia Maria Weber Santos; Newton Pinto da Silva | 247

Depoimento
Anggélica Coronel®

Eram quase trés da manha. Ali, no pequeno espago embaixo
das escadas da Assembleia Legislativa, sob o painel eletronico que
logo endureceria em ntimeros a dor de mais de mil pessoas, fazia
frio.

Eu presenciava o mais duro, mas nao o primeiro golpe sofrido
pela TVE. Em 2007, no governo Yeda, um projeto entregava a gestao
das emissoras a uma Oscip - Organizacdo da Sociedade Civil de
Interesse Publico. A ideia de manter a Fundagdo sem aportes do
estado instalou o temor de que a programagao se voltaria para a
busca de audiéncia e anunciantes, sem preocupacdo com o carater
publico. A campanha “SOS TVE FM Cultura” reuniu escritores e
académicos, que gravaram depoimentos ressaltando a importancia
da TV Publica. Em uma tenda no Parque da Redengao, recolhemos
assinaturas contra o projeto. No total, 15 mil. Uma greve de um dia
conseguiu a adesao de 100 servidores - surpreendendo até os
resistentes a qualquer movimento.

Naquela madrugada, o corpo a corpo junto aos deputados ja
nao fazia sentido. Nas galerias, colegas cansados, mas teimosamente
esperangosos ocupavam os assentos que o ar condicionado insistia
em congelar. Eles acreditavam que poderiamos vencer. Eu ja sabia
da derrota.

O tltimo més havia sido uma batalha. A tarefa de alguns era
ocupar a praga em frente a Assembleia, va tentativa de relembrar os
combates historicos travados entre povo e governo - as greves do
magistério, o embate com o MST, a Campanha da Legalidade. Havia
vigilia, acampamento em frente ao Palacio. Grupos de WhatsApp

? Ex-servidora da Fundagdo Piratini. Jornalista, Mestra em Comunicagdo Social pela Unisinos.
Experiéncia em televisao, com passagens por emissoras de comerciais, pablicas e estais do RS e de
Brasilia. Por doze anos atuou como repérter na TVE-RS. Atualmente, Coordenadora de Comunicagao
Social do IGP - Instituto Geral de Pericias - RS.
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criados as pressas tentavam organizar o caos em que nossas vidas,
nossos projetos e nosso esteio financeiro haviam mergulhado.
Vaquinhas arrecadavam dinheiro para impulsionar a pagina do
Movimento dos Servidores no Facebook.

Minha batalha foi dentro da Assembleia. Os anos como
reporter, a intimidade com o funcionamento da Casa e seus
assessores me colocaram no grupo dedicado a articulagdo politica e
ao trabalho de convencer parlamentares a votarem contra a
extingao. Do antincio do envio do projeto - sadicamente transmitido
ao vivo pela TVE - a votacdo, foram pouco mais de 20 dias tteis para
demonstrar a necessidade da Comunicacao Puablica a parlamentares
que, historicamente, se alimentaram da comunicacdo comercial:
pastores e seus programas de radio, herdeiros de redes de
supermercado, latifundiarios. Além disso, era preciso derrubar uma
das poucas medidas de (aparente) impacto financeiro, de um
governo que s6 arrochava servidores com salarios parcelados.

Nas semanas que antecederam a votagdo, corriamos de
gabinete em gabinete. Indo para uma reunidao com um deputado, o
encontrei no elevador, rumo ao Palacio Piratini. “Depois
remarcamos”, disse. S6 fui vé-lo novamente votando a favor do
governo.

O encontro com um dos principais nomes da base governista
foi nas escadas:

- Vocés estdo colhendo o que plantaram. Vocés sdo muito de esquerda 1a.
Tentei argumentar com um motivo até bem fraco:

- Como, se todos os chefes sao indicados pelo seu partido?
- Mas os funcionérios nao sio.

A histéria da radio e da TV putblica do RS prestes a acabar, por
revanchismo.

E tudo sem deixar de trabalhar. Em uma coletiva na Secretaria
da Saudde, ainda antes da votacdo, ajeitei o microfone da TVE em



Nédia Maria Weber Santos; Newton Pinto da Silva | 249

frente ao governador. Ouvi dele, baixinho: “Ah, a TVE”.
Constrangimento para ambos. Raiva e choro contidos.

O estrondo das bombas jogadas pela BM nos servidores do
lado de fora durante o dia nos amedrontava 14 dentro, mas nao foi
suficiente para cancelar a sessdo de 21 de dezembro. A noite
terminaria com moedas sendo jogadas para o plenario e um
ensurdecedor “ndo esqueceremos” gritado com toda a dor. Uma
assessora contou que uma deputada governista saiu envergonhada,
aos prantos.

No dia seguinte, acordei recebendo telefonemas, como se
tivesse perdido um familiar. E era este mesmo o sentimento: luto.

Outra coletiva, dias depois da votacdo. Um reporter,
ventriloquo de uma TV comercial, fez a conta de padeiro, cuja
insensatez tantas vezes tentamos demonstrar:

- Vai ser possivel convocar mais brigadianos com a extingdo das
fundagoes? Ele levantava a bola para o secretério de Seguranga Publica
chutar.

- Muitos!

Voei para o banheiro da Federagao do Comércio do RS. E desta
vez, chorel.
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Depoimento
Domicio Grillo3

Tem sempre alguém disposto a dizer que o brasileiro tem
memoria curta. Que ela nos falta principalmente quando se refere a
histéria politica do pais. Mas quando a conversa vai como num
mergulho, se aprofundando nas imagens e nos sons aos quais somos
expostos desde muito cedo pela midia? Nao tenhamos dutvidas, a
situacdo muda completamente. Saltam do limbo, das profundezas,
aquele personagem de novela, a apresentadora infantil, as séries
animadas e tudo com riqueza de detalhes. E a conversa vai longe, e
muito possivelmente as pessoas envolvidas, tirando-se questoes
geracionais, compartilham de uma memdria coletiva, comum a
muitas pessoas praticamente em todo o territério nacional. Mas nao
soa curioso como um pais tao diverso possa ter nesse aspecto uma
memoria coletiva? E se nds pensarmos que essa “memoria” €
construida a partir de um discurso que ndo pertence a grande
maioria que a detém? Estranho eu sei, principalmente porque
nossas lembrangas ajudam a nos definirmos, nos dao sentimento de
pertencimento e de identidade.

Se essa homogeneidade nos discursos, nos rostos e nos tipos
televisivos dificultam a formacao da identidade de quem é exposto a
televisao desde tao cedo, imaginem o problema que é, apés vencida
tal etapa, ndo se identificar com o que/quem esta la. E eu cheguei
até a TVE-RS em 2002 pensando muito sobre tudo isso. Sobre o
quanto eu me identificava com o que era veiculado pela emissora.
Fui atraido por seu conteido como espectador e posteriormente
como comunicador, ciente da realidade do mercado, enxergando na
emissora um oasis. La estava eu pensando em comunicac¢ao publica
sob a perspectiva da ampla divulgacao da producao cultural local, da
multiplicidade dos discursos, da informacao de relevancia social.

3 Apresentador TVE-RS.
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Mas essa era s6 a ponta do iceberg. Passados até aqui mais de 17
anos, praticamente todos os dias, indo ao ar em programas ao vivo
ou gravados desempenhar minha funcdo de apresentador de TV,
minha percepcao de televisao ptblica se ampliou.

Se ampliou como a memoéria do espectador negro, de
periferia, fora dos padrdes estéticos, que hoje me aborda na rua para
dizer que “cresceu me assistindo”, e o quanto isso representou para
ele. O quanto representa um apresentador negro de cabelos
dreadlocks, que além da visibilidade possa ter espago editorial para
a representatividade (que vai além de ocupar os espacos com a
presenca fisica, e sim romper com o discurso hegemonico).
Obviamente o trabalho das emissoras da Fundacao Piratini, que se
faz tdo necessario nesse momento, esta longe da real representacao
da diversidade do Rio Grande do Sul, dai a necessidade da
continuidade e da ampliagdo de suas forcas. E no futuro, quem sabe,
nossas memorias sejam mais multiplas, nossa consciéncia mais
ampla e tanto nossa lembranca quanto nossa compreensdo da
histéria politica do pais sejam maiores. Nao esquegamos 0s
desmontes e os desgovernos que tanto mal nos fazem.
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TVE foi pioneira no combate ao racismo
Fernanda Bastos *

Em abril de 2014, a TVE colocou, no centro de seu programa
mais tradicional de entrevistas, o entdo lider da Federagao das
Organizacoes Indigenas do Rio Grande do Sul, o cacique Zaqueu Key
Claudino Kaingang. Ele foi a primeira pessoa indigena a receber o
titulo de mestre pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, na
Faculdade de Educacéo.

Claudino foi entrevistado no Frente a Frente pelos jornalistas
Carlos Machado, Deivison Campos, Eduardo Nunes e Fernanda
Nascimento. Na ocasido, Nascimento destacou que s6 na TVE um
programa conseguiria reunir um kaingang (Claudino), um
reconhecido pesquisador negro (Deivison Campos) e uma mulher
parda lésbica (ela prépria) no mesmo palco para falar abertamente
de cultura, educacao e politicas antirracistas.

Com esse comentario, Fernanda me fez pensar sobre o papel
que essa emissora tinha em visibilizar populagdes que haviam
ajudado a construir o Rio Grande do Sul, mas que, mesmo apds
sobreviverem a sucessivos massacres, seguiam sendo invisibilizadas
e silenciadas por meio de narrativas de que o Rio Grande do Sul é
europeu e que foi construido pelos bragos de eurodescendentes.

O caso desse programa nao era uma exce¢ao na programacao
ou uma cria¢ao para marcar data simbolica — praticas mais comuns
em emissoras privadas. A diversidade de temas e atores € regra na
programacdo da TVE, mesmo apds seu mais violento desmonte,
durante a gestdao de José Ivo Sartori (PMDB). Visibilizando
populagoes minoritarias socialmente e deixando que elas falem por
si, a emissora indicou uma outra forma de produzir contetdo,

4 Jornalista, mestranda em Comunicagdo (PPGCOM/UFRGS), membro do Nucleo de Comunicagdo
Pablica e Politica (NUCOP) e do Observatdrio de Comunicagéo Publica* (Obcomp); servidora da TVE
e da FM Cultura desde 2014; editora geral da Figura de Linguagem.
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demonstrando ciéncia de que deveria combater e até corrigir
desigualdades.

Esse objetivo atingiu seu ponto mais alto com a criacdo do
programa Nacdo, que estreou na grade de programacao local em
janeiro de 2012. A linha editorial sempre foi antirracista,
promovendo a diversidade cultural, mas também enfatizando a
contribuicdo das culturas negra e indigena para nosso povo.
Voltando-se mais para a cultura afro-brasileira, denunciou o mito
da democracia racial, ousando apontar o pacto narcisico da
branquitude para manter seus privilégios desde o pds-abolicdo.

Diretora e idealizadora do Nagao, a jornalista Vera Cardozo
garantiu, desde o inicio, que o programa tivesse forma e contetido
qualificados, abordando uma vasta quantidade de assuntos que
passavam pelo mercado de trabalho: satde, educacdo, violéncia,
autoestima, arte, literatura, histéria. Em formato de documentario,
consolidou-se com episodios semanais, apresentados pela jornalista
Fernanda Carvalho até 2018. Com essa dupla, o lugar de fala foi
garantido e a populacao negra deixou de ser infantilizada, para usar
uma categoria de Lélia Gonzélez, quando denunciava que pessoas
brancas se sentiam autorizadas a falar pelas negras sem qualquer
legitimidade para tanto.

A partir de 2016, o Nagdo passou a ser veiculado em rede
nacional na TV Brasil, que reconheceu o pioneirismo desse
programa na TV aberta, um dos primeiros e tnicos até hoje a
abordar exclusivamente a cultura afro-brasileira, um patrimoénio de
todos, mas pouco admitido por intelectuais do passado e do
presente. O reconhecimento veio também por meio de uma mengao
honrosa no Prémio Vladimir Herzog em 2015 na categoria
documentario-TV pelo episddio “Revolta da chibata”.

As mudancas nas grades de programacdao anunciadas em
2017, que prometiam que a TVE e a FM Cultura se tornariam “mais
plurais” e “mais democraticas” ndo chegaram ao Nacdo e a
comunidade que o apoiava. Como integrante da equipe do
programa, acompanhei sua descontinuidade junto com a gestao
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Sartori em 2018. Os mandados daquele governo orquestraram a
interrupgao de sua produgdo ainda no primeiro semestre do ano,
quando ainda sonhavam em continuar a frente das emissoras, quem
sabe privatizadas. Hoje, na TVE e na TV Brasil, o Nagao sobrevive de
reprises e de um passado em que a populagdo negra importava aos
gestores da comunicagao publica.

Mesmo que as redes sociais venham ocupando cada vez mais
espaco, as TVs abertas ainda sdo os meios mais eficazes e
reconhecidos de levar informagdes a populacido brasileira, e, por
conta dessa dominancia, programas como 0 Nac¢do seguem sendo
aliados imprescindiveis para o combate ao racismo e as
desigualdades estruturais em nosso pais. Que um programa como
esse seja alvo de ataques por parte de gestores racistas e pouco
ilustrados em nada surpreende a comunidade negra, que seguira se
organizando e colocando suas ideias em movimento, dentro e fora
da TV, como sempre fez.
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Radio FM Cultura: uma experiéncia em radio puablica
Jaqueline Chalas

Participei da experiéncia de radio difusdao publica por
intermédio da radio FM Cultura de Porto Alegre desde seu comeco.
Fundamos a radio numa equipe de jornalistas capitaneados pela
Liana Milanez Pereira, mais conhecida como Baiana, em marco de
1989.

Voltada para a difusdo cultural, mas com enfoque também no
jornalismo, a FM Cultura se concretizou principalmente pelo
idealismo de seus servidores. Minha experiéncia foi na area da
programacdo cultural propriamente dita e por isso falo
especificamente dela.

Comecar uma radio do zero, sem qualquer acervo, numa
época em que os discos em CD estavam recém-surgidos, era uma
tarefa extremamente ousada. Lembro principalmente dos primeiros
LPs, comprados no centro da cidade com uma verba que seria uma
“sobra” do orcamento do governo Pedro Simon. Foram escolhidos
discos representativos de periodos da MPB e da musica erudita,
como um comeco de programacao. Obviamente que isso ndo bastou,
e os proprios funcionarios, que comegaram a trabalhar em janeiro
de 1989, cederam parte de suas colegdes para a discoteca da radio,
como um “empréstimo”. Os LPs eram dispostos nas estantes e
numerados com o nome do funcionario e um ntmero. Além disso,
foram lancadas campanhas de doacgao de discos por meio da prépria
emissora.

Desde o comego, sabiamos que ndo teriamos muita atencao
das gravadoras que, na época, costumavam mandar e desmandar na
programacao das radios comerciais. Sei disso por ter trabalhado
numa emissora que era lider de audiéncia no dial FM nos anos 1980

5 Jornalista e radialista tendo passagem pelos veiculos Televisao Guaiba, Radio Ipanema FM e Réadio
Cidade. E funcionéria da FM Cultura desde sua fundacio e também membro da Associagio de Criticos
de Cinema do RS, ACCIRS.
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e que tinha seu mapa de transmissao feito e enviado desde o Rio de
Janeiro por representantes de gravadoras. O famoso jaba mandava
(e com certeza ainda manda) na programacao de quase todas as
emissoras.

Foi realmente um trabalho formiga a construgdo de um
espago para musica que privilegiasse o ouvinte e seus interesses e
nao as estratégias de venda das gravadoras. Definir o que seria uma
programacao de qualidade sempre foi um desafio, o qual resolvemos
encarar enfrentando os interesses mercadologicos. Nao foi facil e
ainda nao o é. Nao somente o ato de estar atento aos gostos pessoais
de cada um, mas também ir além ao buscar musicas que, mesmo
nao estando em nossas preferéncias, sao representantes de uma
cultura, servem de elemento de identificacio para uma parcela da
populagdo ou simplesmente sdo vozes que necessitam ser ouvidas, é
um processo que esta sempre em construcao.

Foram ainda inimeros os atritos com alguns dos gestores
indicados pelo governo justamente por conta desta opcao feita pelos
servidores de carreira da radio. A maioria destes gestores, com ou
sem experiéncias nos veiculos de comunicacgao, procurava aplicar a
uma emissora publica de carater cultural os mesmos parametros
das radios comerciais. Lembro mesmo de certa gestora que, apds ter
encomendado a nés produtores que fizéssemos o projeto piloto de
programa de musica internacional, passou a riscar todos os nomes
de atragdes por nos sugeridos justamente por nao conhecer nenhum
daqueles nomes.

Cavar este espago na area de programacao musical, mediante
parcerias com gravadoras independentes que foram surgindo ao
longo dos anos, e atualmente também pelos contatos com os
proprios artistas que passaram a respeitar a radio por sua opgao sem
viés mercadoldgico, foi um longo processo.

Ainda em respeito as demais areas da cultura, uma das
caracteristicas da radio que logo se fez notar foi o fato de seus
servidores terem se especializado em vérias editorias. Com o passar
do tempo e a cristalizacdo das aptiddes e gostos de cada um, a FM
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Cultura tornou-se uma radio em que cada um de seus colaboradores
¢ capaz de dominar determinado assunto na area da cultura.
Tivemos e temos ainda jornalistas especializados nas areas de
literatura, cinema, musica erudita, musica internacional, MPB, rock
e todos os segmentos em que a radio sempre atuou de forma mais
intensa que qualquer outro veiculo.

Esta vocagao da radio é algo que foi logo reconhecido pelos
agentes culturais e pelo puablico, retornando em prestigio para a
emissora, algo alcangado sem qualquer investimento financeiro
maior.

Infelizmente, mesmo esta, que é uma marca da FM Cultura,
ndao costuma ser reconhecida pela maioria dos gestores,
acostumados a nao identificar o potencial de mobilizacdo da
sociedade por meio da arte. Nao poucas vezes, procuramos 0S
gestores pedindo por agdes de marketing que dessem maior
visibilidade a emissora, tentando aproxima-la da populacao. Em
lugar disso, sempre tivemos propostas de um “rebaixamento” do
que era considerada uma programacgao “elitista”.

Ao completar 30 anos, a FM Cultura segue - enfrentando
todas as adversidades possiveis, especialmente ap6s a extin¢ao da
Fundacéo Piratini - no desafio de continuar dando aos ouvintes a
mirada mais abrangente do que se produz em cultura, com foco
principalmente no estado e no pais. Agora, os principais desafios sao
a manutengao da propria emissora e de seus equipamentos ja que a
equipe permanece e as ameacas de demissao de boa parte de seu
quadro estao momentaneamente travadas. Salve, salve FM Cultura!
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Depoimento
Mariana Scalabrin Miiller®

Nunca pensei em trabalhar em televisao. Inclusive, as cadeiras
sobre o tema foram as mais sofridas para mim durante a faculdade,
preciso confessar. Eu queria escrever e, com esse desejo, fui parar
em uma redacdo de jornal impresso.

Apesar disso, passei boa parte da infancia assistindo a
programas infantis da TV publica — lembro bem quando a TV
Cultura e a TVE chegaram a minha casa em Cruz Alta. Nao posso
garantir que essas memorias colaboraram para que eu decidisse
prestar o concurso da TVE porque, naquele momento, anos depois,
eu ja entendia o conceito de televisdao publica e enxergava ali uma
oportunidade de fazer um jornalismo diverso, como acredito que a
atividade deve ser.

Melhor que ter sido aprovada no concurso foi ter sido alocada
na equipe do Estagdo Cultura, um programa diario e ao vivo
dedicado a producdo cultural e artistica. Foi ali que entendi como
funcionava o cotidiano de uma televisao, que adaptei meu texto a
linguagem televisiva e que aprendi a editar uma matéria. Pude criar
especiais, pensar em pautas diferentes, testar formatos, trazer para
o programa gente reconhecida e gente que estava comegando uma
trajetdria artistica. Para completar, tive o privilégio de trabalhar em
uma equipe criativa, engajada e afetuosa que me ensinou muito,
além de ser a equipe mais diversa em que ja estive.

Por isso tudo, trabalhar na TVE foi uma experiéncia Unica e,
posso dizer também, surpreendente. Jornalista gosta mesmo ¢é de
histoéria, entao vou transcrever aqui uma que, acredito, representa o
trabalho que faziamos.

® Doutoranda em Estudos da Comunicagéo: Tecnologia, Cultura e Sociedade na Universidade do Minho
e na Universidade Nova de Lisboa, em Portugal. £ bolsista da Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia
(FCT). Jornalista formada pela UFRGS e Mestra em Comunicagdo pela mesma universidade, trabalhou
na TVE-RS entre 2014 e 2016.
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O telefone tocou enquanto estavamos no ar, ou seja, ao vivo
com o Estacao Cultura. Atendi. A mulher estava desesperada, nao
disse seu nome e eu comecei a me desesperar também — pensei logo
em algum erro, na auséncia de alguma informacdo ou em outra
“catastrofe” jornalistica do mesmo tipo. Entdo, ela disse que
precisava saber quando era o show da cantora que estava no ar
naquele momento, que ndo havia conseguido anotar a data. Repassei
a informacao sem entender muito bem aquela ansiedade toda e ouvi
0 seguinte:

— Obrigada, essa cantora é 6tima e é preta. Nunca tem gente preta na TV.
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Quase extintos, sempre no ar... como ficamos?
Simone Feltes”

Vida de repoérter é na rua. Eu sempre digo que, em nosso oficio
de contar historias, fico impressionada como as pessoas costumam ser
generosas em frente a uma camera com a luz de led acesa e um
microfone direcionado a ela. Sao sujeitos, donos de seu proprio lugar,
que compartilham informacdes, descobertas, tomam coragem para
denunciar, opinar. Muito disto baseado no “contrato informal” que se
estabelece pela confianca e a credibilidade da relagao com o jornalista
e, ainda mais, com o veiculo que atua. Eu sempre senti o respeito que
a TVE tem das suas fontes e, por consequéncia, do seu publico. Claro
que, por estar ligada ao estado, a emissora nao fica desvinculada da
politica, mas, no sentido geral, as caracteristicas da comunicacao
publica estdao na sua identidade e na forma como é vista. Nestes mais
de dez anos em que atuo como repoérter da emissora, posso afirmar
que o jornalismo da TVE respeita as fontes e o seu ptblico, valorizando
as histérias “com o tempo que elas merecem ter” (e ndo o espago
regulado pelo intervalo do programa), tratando de temas de interesse
publico, cultura, cidadania, relevancia politica e social, com
profundidade e o devido espaco ao contraponto.

O relato aqui é no tempo presente porque eu sou repdrter da
TVE e sigo na rua, buscando e relatando histérias, embora muita coisa
tenha mudado. Depois da aprovacdo pela Assembleia Legislativa da
extingdo de seis fundagoes, entre elas a Fundacao Piratini (TVE e FM
Cultura), em dezembro de 2016, e a sanc¢ao da lei pelo entdo governador
José Ivo Sartori, em janeiro do ano seguinte, passamos a conviver com
aincerteza. Até hoje, mesmo com o microfone em punho, muitas vezes,
sou eu quem recebe a primeira pergunta: “Como esta a situacdo de
vocés?” ou “Vocés ainda estdo trabalhando, ndo tinha fechado?”

7 Repoérter da TVE-RS desde 2006, jornalista e Mestra em Comunicacao Social pela Universidade do
Vale do Rio do Sinos - UNISINOS.
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A TVE e a FM Cultura nédo fecharam, e a Fundacio Piratini
nao estd extinta. Na pratica, dos 225 servidores na época da
aprovagao da lei, 23 eram passiveis de demissao (menos de 10%),
ap6s decisao liminar que garantiu a estabilidade para a maior parte
do quadro. Eles estdo somados no total de 62 que deixaram a
Fundacao por adesao ao plano de demissao voluntaria ou intengao
propria. As carteiras de trabalho dos 163 funcionérios restantes
foram repassadas da Fundagao para a Secretaria de Comunicacdo
do Estado. Deixamos de trabalhar para uma entidade de direito
privado para ser “do governo”. Em termos de conteado e
independéncia, esta foi a principal mudanga, junto com a
transferéncia de colegas - hoje 37 - para outras secretarias. Em
maio de 2019, atuam nas duas emissoras, 126 profissionais, no
jornalismo, na técnica e no administrativo, uma reducdo de 44% na
forca de trabalho em relacgdo ao inicio do processo de extincao.

A consequéncia veio na programagao das emissoras. Passado
um ano e meio sem a implantacao do projeto, baseado na terceirizacao
da “nova TVE”, como era chamado pela presidéncia da Fundacdo pos
lei de extincdo, o prazo do governo estava acabando. Com o
encerramento das atividades da Fundacao Piratini e a transferéncia
das atividades das emissoras para um departamento da Secom, foram
rompidos os contratos com apresentadores. A direcao informou que
funcionarios ndo poderiam apresentar programas, alegando desvio de
funcao, mas relocados realizam atividades fora de suas atribuicoes em
outras secretarias. O Jornal da TVE (Panorama) foi tirado do ar e
somente o0s programas culturais continuaram com jornalismo
(Estagao Cultura e Radar). A gente refere internamente que, por
“teimosia”, conseguimos manter boletins de noticias em intervalos da
programacao. Depois, com a lei eleitoral, a TVE e a FM Cultura, que
sempre foram veiculos independentes, entraram no mesmo roll das
assessorias de imprensa de outras secretarias, reguladas por decreto.
Paramos de publicar os programas na internet, nao cobrimos qualquer
pauta das elei¢gdes ou fizemos os tradicionais debates, com ampla
repercussao no interior do estado. Viramos uma “TV-reprise” e uma
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“radio-toca musicas”. A programacao inédita semanal caiu 53% na
TVE, com trés programas e cinco boletins noticiosos diarios, mais um
programa semanal (eram 19 horas semanais, em dezembro de 2016 e,
em maio de 2019, sdo 8 horas e 50 minutos). Na FM Cultura, sete
programas foram retirados e sete deixaram de ter conteddo para
somente transmitir musica. Outros 15 permanecem, mas a maioria
deixou de ser ao vivo.

A Justiga, instigada pelo Ministério Pablico Federal, questiona
a extincdo do CNPJ da Fundacdo Piratini. A consideracao do
procurador da Republica, Enrico Rodrigues de Freitas, no inquérito
civil, citando preceitos constitucionais e tratados internacionais de
liberdade de expressao sobre a extingao:

retrocesso social, na medida em que a existéncia de um sistema de
comunicacao publica, ndo-governamental, no seio do Estado tem
por objetivo central assegurar a efetiva realizacio da liberdade de
manifestacio do pensamento, notadamente pela possibilidade de
serem ouvidas outras vozes, além daquelas emitidas pelo Poder e
pelo mercado (FREITAS, 2017, p. 2).

O dia de hoje - com indicativos de retomada de alguma
programacao nas emissoras - ¢ melhor do que o de ontem, mas as
incertezas permanecem. Diferentemente das outras fundagoes do
pacote de extingdes, a Piratini tem uma condi¢gdo muito particular.
Ela detém as concessdes de um canal de televisao e um canal de
radio e, ao que parece, nunca foi intencdo do governo gaicho
renunciar a isso.
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